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RESUMO

A presente monografia trata sobre o registro arquitetdbnico do bem conhecido como
“Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo”, localizado no municipio de Picui na
Paraiba, e da sua memdria apreendida pela populacdo. O sobrado eclético do inicio
do século XX, traz para a Picui da época o simbolismo dos novos materiais e da
mescla de estilos, a chegada desta arquitetura das grandes obras em um municipio
do interior em desenvolvimento. Este trabalho, que aborda uma edificacao
legislativamente desamparada, tem sua fundamentacdo na necessidade de protecao
da histéria desta, levando em conta que atualmente a problemética da
desconfiguracao e destruicdo de bens histéricos com a finalidade de abrir espaco para
edificac6es modernas vem ganhando evidéncia. Além disto, trata-se a memaoria como
fator de relevancia para a protecdo da edificacdo, considerando esta como um
patriménio imaterial, que vai além do bem edificado (patriménio material), aferindo

significado para este e o0 concretizando no imaginario popular.

Palavras-chave: Arquitetura Eclética; Patriménio Material Edificado; Patriménio
Imaterial; Meméria; Picui.



ABSTRACT

This monography is about the architectural record of the well-known “Sobrado do
Coronel Manoel Lucas de Macedo”, located in city of Picui, in Paraiba - Brazil, and its
memory learned by the population. The eclectic loft from the beginning of 20th century
brings to Picui of this time the symbolism of new materials and a mixture of styles, the
arrival of this architecture of great works in a developing interior city. This work, that
addresses a legislatively helpless building, is based on the need to protect its history,
taking into account that is currently gaining evidence the problematic of deconfiguration
and destruction of historical goods with the purpose of opening space for modern
buildings. In addition, its memory is treated as a relevant factor for the building
protection, considering it as an immaterial heritage, which goes beyond the well-built
(material heritage) rising its meaning and solidifying it in the popular imagination.

Key Words: Eclectic Architecture; Edified Material Heritage; Intangible Heritage;
Memory; Picui.
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1. INTRODUCAO

O Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo esta localizado na cidade de
Picui, na microrregido do Seridé Ocidental Paraibano, a 244 km da capital do Estado
— Jodo Pessoa — e a 122 km de Campina Grande. Foi construido no centro da cidade
e margeia um de seus principais espacos publicos, a praca Jodo Pessoa. E um dos
poucos edificios histéricos do municipio. Passou por diversos usos, desde o

residencial ao de servigos, quando sediou a prefeitura do municipio.

Figura 01: Sobrado Coronel Manoel Lucas — Picui, PB. 2020.

Y Y Y Y Y Y Y Y YY)

Fonte: Acervo pessoal da autora.

O prédio também passou por um periodo de abandono, mas no ano de 2016
voltou a receber a populagédo em alguns eventos, retomando a atencao e o cuidado.
Estas atividades que passaram a acontecer ofereciam aos visitantes exposi¢des fotos
da antiga Picui e breves apresentaces sobre o sobrado. Assim, 0 espaco voltou a
fazer parte do cotidiano dos citadinos, sendo conservado por parte de usuarios e
proprietarios — foi gerado um sentimento de apropriacéo do lugar. Segundo Moreira
(2009, p. 35):
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S&0 as pessoas e 0 uso que elas fazem dos espacgos que conferem a
estes uma diferenciacdo, pois é através de suas memdérias que se
estabelecem as conexdes entre o0 construido e os fatos que constroem
0s mitos e tradi¢cOes da vida urbana.

O patrimoénio cultural e o sentimento de apropriacéo coexistem ao decorrer dos
anos de acordo Santos e Moraes (2015, p. 26), podendo ser comparados a
expressado popular “dois lados de uma mesma moeda”. A partir deles descendem
outros fatores, por exemplo a identidade e a pertencimento em relagdo aos bens.
Elementos de primazia para protecéo dos edificios e sitios historicos. Segundo Funari
e Pelegrini (2008, p. 28):

O patrimbénio cultural associou-se nos séculos XVIII e XIX com a
nacdo, com a escolha daquilo que representaria a nacionalidade, na
forma de monumentos, edificios ou outras formas de expressao.
Podiam ser objetos antigos, como constru¢cbes modernas ou, mais
provavelmente, uma mescla nova de ambos.

Dados os sentimentos de identificacdo, pertencimento e apropriacdo, todo o
processo de protecdo do patriménio se desenvolve. Pois quando o individuo entende
o valor do pertencimento, gera-se a apropriacdo, estes fatos séao fortalecidos,
principalmente, pelo reconhecimento e identificagdo das suas histérias nos bens. Todo
0 processo tem como resultado uma maior utilizacao desses espacos. Essas vivéncias
passam entdo a gerar memorias, e corroborando com a fala de Oosterbeek (2007, p.
136) citado por Santos e Moraes (2015, p. 28) “O patrimbnio tem a ver com a

memoria(...)".

A memoéria é, em poucas palavras, um documento vivo. Responsavel por
transmitir a histéria ao longo dos séculos, perpetuando culturas e protegendo o
patrimonio (leia-se heranca transmitida de uma geragcdo para a outra). Os
conhecimentos e lembrancas coletados sobre o sobrado, aqui estudado, terdo como
finalidade fortificar o conceito de que a memoria, seja individual ou coletiva, tem uma
incomensuravel relevancia no papel da protecéo dos edificios e conjuntos historicos.

[...] o compartilhamento da memoéria ndo pode ser entendido como um
simples repasse de informagbes, mas como um “lembrar junto”.
Reconhece-se que é possivel confrontar lembrancgas entre individuos,

0 que, alids, ajuda a confirma-las e fortalecé-las (MOREIRA, 2009, p.
24).

Essas reminiscéncias podem ser configuradas como um patrimonio imaterial,

termo concebido no final do século XX, reconhecido pela constituicdo federal. O



17

referencial de patrimonio passara entdo por mudancas, reconhecia-se a importancia

também do cultural, e agora era visto como algo mais abrangente, que vai além dos

bens fisicos.

Entende-se por “patrimbénio cultural imaterial” as praticas,
representacoes, expressées, conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patrim&nio cultural imaterial, que se transmite de geracao
em geragao, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos
em funcédo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e &
criatividade humana. Para os fins da presente Convencdao, sera levado
em conta apenas o patriménio cultural imaterial que seja compativel
com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e
com os imperativos de respeito matuo entre comunidades, grupos e
individuos, e do desenvolvimento sustentavel (UNESCO, 2006, p. 4).

A memoria pode funcionar como um agente na protecao dos bens, pois esta

permite que os conhecimentos acerca destes estejam sempre presentes, além das

informagdes sobre sua arquitetura e seus detalhes construtivos. Ela permite que as

histérias, as lembrancas adquiridas com as experiéncias vividas, sejam repassadas

por geracgoes.

A iniciativa de tentar proteger as historias e a integridade das memoarias e dos

bens patrimoniais vem se tornando imprescindivel, pois na “contemporaneidade” tais

obras do passado sofrem abandono mediante a modernizacdo dos espacos, dos

sistemas construtivos, da pluralidade de usos, e das estéticas minimalistas, que vem

se sobressaindo e tomando o espaco das cidades a algumas décadas.

Talvez o exemplo mais claro dessa luta contra a lembranca
materializada seja Sao Paulo, essa megaldpolis, cujo crescimento ndo
encontra paralelos. Ainda que fundada em 1554, continuou a ser uma
cidadezinha até fins dos século XIX, até tornar-se, 3 nestes ultimos
cem anos, a maior cidade do hemisfério sul. Nesse processo, restos
antigos sofreram constantes degradacdes ideoldgicas e fisicas, sendo
construidos novos edificios para criar uma cidade completamente
nova. Os edificios histéricos, se assim se pode falar, sdo a Catedral e
o0 Parque Modernista do Ibirapuera, planejado por Niemeyer, ambos
inaugurados em 1954 para comemorar 0s quatrocentos anos da
cidade. Os principais prédios publicos, como o Palacio dos
Bandeirantes, sede do governo do Estado de S&o Paulo ou o Palacio
Nove de Julho, que abriga a Assembléia Legislativa do Estado, sao,
também, muito recentes e a mais importante avenida, a Paulista,
fundada em fins do século XIX como um bastido de mansdes
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aristocraticas, foi totalmente remodelada na década de 1970 (FUNARI,
2001, p. 3).

A exemplo disto, a arquitetura moderna chegou ao Brasil no século XX e desde
entdo passou a ser expressada nas novas edificacdes, e até mesmo de cidades
inteiras, € o caso de Brasilia, construida nos moldes deste estilo. Mas o que se
evidencia é que isto modificou o panorama historico brasileiro, pois segundo Funari
(2001, p.3) “Mesmo em cidades coloniais, algumas delas bem conhecidas no exterior,
como Ouro Preto, declarada Patriménio da Humanidade, a modernidade esta sempre

presente, por desejo de seus habitantes”.

Essas aderéncias as novidades arquitetdnicas passaram entéo a ser cada vez
mais frequentes, conseguindo se interiorizar. Nas cidades do interior as novidades
chegavam e a populacdo comegava a mudar seus conceitos e desejos, esquecendo
as edificacdes antigas, modificando a arquitetura dos bens, podendo até “apaga-los”
(destrui-los) da paisagem. E o caso de Alagoa Grande interior da Paraiba que,
relatado por Souza (2019, p.75), tem alguns de seus exemplares assolados por
probleméticas como a descaracterizacao.

(...)esse patrimbnio arquitetdnico ali identificado, o qual, tendo seu
periodo aureo entre o final do século XIX e primeira metade do século
XX, passou a ser alterado, descaracterizado, ou mesmo mutilado,

devido ao desconhecimento por parte da populagédo acerca seu valor
enguanto histéria e memoria.

Essas mudancas foram se tornando corriqueiras, e presenciamos cada vez
mais a sobreposi¢cdo do novo ao antigo. Essa sobreposicdo de uma tendéncia frente
a outra vem aumentando a preocupacao das pessoas que prezam pelo patrimoénio,
isto tendo em vista que, em todo o Brasil e principalmente nas cidades do interior,
onde muitos dos bens histdricos ainda se encontram legislativamente desamparados

(leia-se sem amparo legal de protecao).

No municipio de Picui, o0 Sobrado — objeto de estudo deste trabalho, € um bem
ainda desprotegido legalmente, por isto existe por parte da autora o sentimento da
necessidade da preservacédo da histéria e memoria deste, que € um exemplar da
arquitetura eclética do inicio do século XX. Estilo que surgiu na Europa, apoiado pela
burguesia em ascensao e foi uma vertente da arquitetura que mesclava, em uma

mesma edificacéo, particularidades de estilos passados. Segundo Bonametti (2006,
p.3):
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Pode-se definir o ecletismo como o desenho feito em muitos estilos,
mais especificamente a pratica de selecionar o melhor dentre varios
estilos tentando criar um estilo de maior perfeicdo. Nele percebe-se
uma reavaliagcdo de conceitos e teve fator relevante, a revisdo dos
principios e valores dos estilos passados.

Este bem histérico picuense traz em sua arquitetura caracteristicas desta
tipologia, a mescla de estilos. Sua composi¢éo: fachada azulejada, os gradis de ferro
delimitando as ‘varandinhas’ e as pinhas portuguesas coroando a platibanda, sé&o
elementos que, ainda no século XXI, retém os olhares dos admiradores do estilo e

estudiosos da area.

1.2 Justificativa

O patrimbnio cultural tem sofrido ao longo do tempo com descaso (abandono)
e falta de reconhecimento (identificacdo) da populacéo, principalmente quando se
tratam de obras localizadas nos interiores dos estados. O abandono financeiro e
emocional tem assolado edifica¢des interioranas, exemplares de uma arquitetura que
marcaram vidas e épocas, que “carregam” e contam historias, e que sado
“encharcadas” de técnicas construtivas, e elementos estéticos e culturais, que ndo sédo

mais Vistos.

Segundo o pensamento de Lira (1997) e Sebastido (1998), citados por Funari
(2001, p.3), € também um dos motivos para a deterioracdo dos monumentos historicos
em cidades coloniais a falta de manutenc&o. Além disto, Funari (2001, p.3) também
menciona, como fator para estas degradacgdes, a alienacdo da populacéo a respeito
dos bens histéricos, que acreditamos ser um fato associado a auséncia de

identificacdo que a pessoas sentem a respeito destes.

E perceptivel que dados motivos também se encaixam na problematica de
protecdo aos bens histéricos nas cidades do interior. A falta de manutencéo e o pouco,
ou nulo, entendimento dos cidaddos sobre a importancia dos edificios histéricos tem
causado danos a estes. Tais degradacdes podem ser ocasionadas desde algumas

modificacdes nos bens, até casos extremos, como demoli¢cdes.

Outro fator é que as edificagdes interioranas, ainda no século XXI, encontram-
se em um grau de submissao aos exemplares localizados nas capitais dos estados.
Nestas localidades, concentram-se modelos de diversos estilos, em maiores escalas

e com uma maior visibilidade. Estas caracteristicas, acreditamos pesar bastante no
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julgamento, por parte dos 6rgaos de protecao, no que se refere a relevancia das obras
e da necessidade de tombamento destas.

E ainda importante salientar, em relacio a supremacia de determinadas

edificacdes sobre outras, que ainda de acordo com Funari (2001, p. 3-4):

[...] desde o inicio houve sempre dois grupos de pessoas no pais, 0s
poderosos, com sua cultura material esplendorosa, cuja memoria e
monumentos sdo dignos de reveréncia e preservacao e os vestigios
esqudlidos dos subalternos, dignos de desdém e desprezo.

O municipio de Picui no interior da Paraiba, ndo muito diferente de outros
municipios do interior, tem seus principais exemplares arquitetbnicos pouco
valorizados. Alguns ja foram demolidos, confirmando a necessidade da educacao
patrimonial, que poderia evitar tais acontecimentos, pois a falta de conhecimento gera
a desvalorizacdo e a perda. O abandono também pode ser representado pela
auséncia do valor afetivo, este pode salvar inUmeras vezes o patriménio da

especulacao imobiliaria e de outros agentes que assombram as obras que resistem.

Dentre estas dificuldades, observa-se a acado do tempo e a falta de cuidado.
Tais influéncias podem destruir o bem e sua memoaria, fazendo com que haja uma
perda gradual do que havia sido solidificado ao longo tempo. Por isto, faz-se
necessario concretizar o sentimento de pertencimento, apropriacdo e preservacgao,
estes que podem ser efetivados através de inventarios, que registram e divulgam a
arquitetura e sua historia. Com isto, € esperado que as futuras geracdes também

possam desfrutar destes conhecimentos.

Na cidade de Picui, o Sobrado do C. M. L. M. (Coronel Manoel Lucas de
Macedo) resiste ao tempo e continua a ser parte essencial da sua paisagem,
contando, por meio de sua arquitetura, parte da histéria do municipio. Seus detalhes
do periodo eclético brasileiro mostram que a Picui dos anos 1908, embora pouco
avancada economicamente, dispés de exemplares arquitetdnicos tdo expressivos e

complexos, tendo como parametro os modelos até entdo existentes na cidade.

Considerando todos os pontos, € possivel fortalecer e afirmar a preocupacao
de documentar o sobrado, e através dos registros arquitetonicos, fotograficos e da sua
memoria eterniza-lo. Como consequéncia destas medidas de apontamento da obra é
esperado que a importancia do sobrado seja também elevada ao grau de

pertencimento e que gere um cuidado maior por parte de toda a populacéo, que pode
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criar/reavivar seu sentimento pelo mesmo, isto que seré aliado com a criagdo de uma

pagina virtual (Instagram) para propagacéo do conteudo estudado.

1.3 Objetivo Geral

Estudar a historia, a arquitetura, e a memoria, salvaguardadas pelo edificio
histérico Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, localizado no municipio de
Picui-PB, considerando sua importancia afetiva construida pelos cidadaos Picuienses,

ao longo de seus 112 anos de existéncia.
1.4 Objetivos Especificos

e Registrar a memoria cultural, social, arquitetonica e afetiva do sobrado,
ao longo de seus 112 anos de existéncia,

¢ Resgatar a importancia desta edificacdo, ndo somente como elemento
arquitetbnico e urbanistico, mas também pela importancia social,
historica e coletiva;

e Apresentar um registro de seus elementos simbolicos (estruturas,
arquitetura, historia), aliando o discurso técnico com memoéria dos

moradores e demais cidadaos.

4.2. Metodologia

A elaboracéo do presente trabalho contara com etapas de reviséo bibliografica,
pesquisas de campo, levantamentos métricos e fotograficos, além de pesquisa
informal acerca da relevancia do edificio Sobrado C. M. L. M. para os cidadaos

Picuienses.

Inicialmente, com a pesquisa bibliografica é esperado que o conhecimento a
respeito do tema seja aprofundado, com base em artigos, livros, revistas e demais
periodicos, visando entender melhor o universo do patriménio histérico e arquitetdnico

do bem patrimonial, para fins de fundamentacao da tese.

A fase de levantamentos métricos, que resultardo em esbog¢os da planta, e
fotograficos tem como principal objetivo registrar e documentar, levando em
consideracdo que o0 seu desamparo perante legislacdo pode acarretar futuras
degeneracOes a obra. Esta etapa também se faz necessaria a fim de unificar os relatos

histéricos com os documentos acerca da obra.
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Para compreender o estado atual e os desdobramentos futuros do mesmo, é
imprescindivel a consulta a legislacao vigente, referente aos bens tombados, para fins
de avaliacdo do bem. Neste ponto sera levado em consideracdo também bens ja
legalmente protegidos pelo Instituto do Patrimdnio Histéricos e Artistico da Paraiba
(IPHAEP) que se encontram em condi¢cdes semelhantes ao objeto estudado neste
trabalho.

Consideraremos a conversa informal!, levantamento de memérias, narracdes
pessoais, que buscara demonstrar a importancia do bem, ndo somente como um
objeto de interesse patrimonial, mas de apreensédo popular, de trato comunitario e

afetivo, mostrando a relevancia e as memorias afetivas dos Picuienses sobre este.

Como produto final deste trabalho, iremos apresentar também a divulgacao
virtual do material estudado. Esta proposta é validada, em meio ao ‘consumo’ rapido
de informacdo trazido pelas redes sociais, 0 que também nos reporta a insercao de
uma linguagem simples e objetiva, que permite ndo somente a divulgacdo do que aqui
fora apreendido, mas também da democratizacdo da memoria do objeto de estudo,
da historia da cidade e de seus cidad&os.

4.3. Estruturagcéo do Trabalho

Considerando tudo o que foi visto até aqui, foi decido que o trabalho ira se
estruturar em 5 capitulos, sendo o primeiro a introdugéo, no qual sera apresentado o
tema e a estrutura deste estudo, e o Ultimo as consideracfes finais, em que
analisaremos se 0s objetivos pretendidos foram alcancados. Os demais serdo

apresentados segundo cada contelldo como se segue:

O 2° capitulo serd constituido por pesquisas e informacdes que trazem o
embasamento teorico para o trabalho. Questdes relacionadas ao ecletismo, quando e
como o estilo surgiu e principalmente, de que forma aconteceu e se desenvolveu no
Brasil e interiores brasileiros, desta forma servindo para contextualizar a obra e a

regido em que esta inserida.

O 3° capitulo ser&a para apresentacédo do Sobrado do Coronel Manoel Lucas,

sua trajetdria ao longo dos anos e um estudo mais aprofundado a respeito de seus

' Tendo em vista o periodo de isolamento social, em virtude da pandemia mundial, ndo é proposicdo
deste estudo, realizar uma pesquisa populacional com indices regulamentadores dos individuos, mas
apenas conversas informais que aqueles que se discusem a, livremente, expor suas memdarias.
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elementos arquitetdnicos, estrutura e implantacdo. O capitulo contara e servira como

inventario do bem.

O 4° capitulo sera o objeto final de estudo que envolve a pesquisa sobre a
influéncia da edificacdo sobre a populagédo Picuiense. Nesta terceira parte
demonstraremos como o Sobrado vem sendo apreendido ha vida e nas memarias das
pessoas no decorrer do tempo, unindo os relatos a analise técnica pré-estabelecida.
Assim, sera possivel compreender a importancia e a representatividade que o bem
tem para o cidaddo, ndo somente enquanto um patrimoénio de carater material e
edificado, mas no tocante de seu valor sentimental, as memdérias que guarda e as

vivéncias que revela.
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2. ECLETISMO

O Ecletismo foi um estilo nascido na Europa entre meados do século XIX e se
estendeu por parte do século XX. Porém, € importante mencionar que para alguns
autores, como Patetta (1987, p.10), esta tipologia se inicia a partir do século XVIII,
época da revolucao francesa. Acreditamos que tal informacédo se dé pelo fato de que
este momento histérico desencadeou diversas mudancas no que tange os ideais da
populacdo a respeito de questdes como expressdo e liberdade, pontos que

contemplam o ecletismo.

Mas foi com a revolucao industrial, iniciada na Inglaterra, que as edificacdes
ecléticas comecaram a surgir. Os novos edificios que passaram a compor as
paisagens das cidades podem ser entendidos como frutos deste movimento. A
revolucao industrial permitiu que o estilo se desenvolvesse, ja que agora fatores como
a producdo em série e a chegada de novos materiais como 0 concreto, concreto

armado, aco, ferro, ferro fundido, facilitavam e diversificavam as formas de construir.

O novo panorama ditado pela revolugéo industrial e social gerou uma
multiplicidade de novos temas edilicios e alterou radicalmente a infra-
estrutura arquitetdnica. O aporte das novas descobertas técnicas
favoreceu o aparecimento de uma arquitetura com carater cientifico e
tecnolégico. Ao mesmo tempo, agravou a dicotomia existente entre a
arquitetura como ciéncia e a arquitetura como arte. Os arquitetos, ao
utilizar sem preconceitos todos o0s recursos dos novos materiais e ao
explorar as potencialidades das tecnologias para solucionar 0s novos
tipos de edificagcéo, descobriram os valores das diferentes arquiteturas
dos séculos passados (PEDONE, 2005, p.130)

Figura 02: Filme "Tempos Modernos" em 1936, ilustrando o maquinario da primeira
revolugao industrial.

Fonte: Portos & Mercados?.

2 Disponivel em: <https://www.portosmercados.com.br/tempos-modernos-mas-nem-tanto/>. Acesso
em abr. 2020.


https://www.portosmercados.com.br/tempos-modernos-mas-nem-tanto/
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O acelerado processo de urbanizagdo ocasionado pela revolugéo industrial,
guando a populagdo migra da zona rural e se estabelece nas cidades, passou a
modificar modos de vida dos cidadéos europeus. A economia em desenvolvimento
(ascendente), com as novidades do mercado, faz com que mude o ritmo e o cotidiano
destes, de acordo com Cavalcante e Silva (2011, p. 3) comeca um periodo de excesso
de mé&o de obra barata. Este panorama favorece determinados grupos e reflete as
novas oportunidades socioeconémicas destes.

A Revolugéo Industrial vai além da idéia de grande desenvolvimento
dos mecanismos tecnoldgica aplicados a producdo, na medida em
gue: consolidou o capitalismo; aumentou de forma rapidissima a
produtividade do trabalho; originou novos comportamentos sociais,
novas formas de acumulagédo de capital, novos modelos politicos e
uma nova visdo do mundo; e talvez o mais importante, contribuiu de
maneira decisiva para dividir a imensa maioria das sociedades

humanas em duas classes sociais opostas e antagonicas: a burguesia
capitalista e o proletariado (CAVALCANTE; SILVA, 2011, p. 4).

Neste contexto, em meio a “turbulenta” revolugao industrial, entra em cena a
burguesia em ascensdo. Com a mudanca de cenario, emerge uma classe social que
se torna detentora do poderio econdbmico, e que busca elementos que possam
representar seu atual status. E entdo que o ecletismo vem como retentor da solucéo
para tais objetivos. E conforme Schlee (1993, p.14) este estilo “(...)deve ser encarado
como manifestacdo de uma classe burguesa que se afirmar no poder e necessitava

criar seus proprios codigos formais”.

Consolidado por tal camada, o supracitado estilo passa a ser usado por esta
na busca de maneiras que demostrem o seu poder aquisitivo. Assim, o ecletismo que
esbanjava nas obras arquitetbnicas diversos detalhes (leia-se adornos e estruturas),
atraia a atencdo pela composicao “exética”. Os detalhes eram pensados com o
objetivo de revelar “entrelinhas” as histérias de seus donos ou dos servigos que
determinada edificagdo sediava, é ainda mencionado por Lorenzoni (2015, p. 2) “(...)
como “arquitetura falante”, pois se pode ler através desses elementos carregados de
significados, a funcao do edificio”.

(...) coloca-nos de imediato no centro de uma das questdes
fundamentais do ecletismo- a da representacao, a da teatralizacdo da
vida. Ndo é por acaso que sua manifestacdo mais importante se
concentra na fachada. A idéia dominante do século XIX é de que a
arquitetura deve ser representativa, de que deve evidenciar através da
forma exterior e da estrutura o status de seu ocupante, seja ele o
Estado, seja ele o individuo particular. E por isso que a decoragéo se
torna um elemento indispenséavel a ser usado em larga escala, que se
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multiplica a fungéo ilusionista dos materiais, que o erudito e 0 pitoresco
se mesclam: é necessario sublinhar o carater de obra de arte total
inerente a cidade e nada é mais adequado do que pontilho-la de
monumentos (FABRIS, 1993, p.134)

De acordo com Lorenzoni (2015, p. 3) estes varios elementos sdo em grande
parte simbolos de outras arquiteturas, que no eclético sdo mesclados na mesma
edificacdo, desde o mais rebuscado como o barroco, a “simplicidade” do classico. As
edificacdes com frontbes que sinalizavam sua entrada principal, provinham aspectos
de magnitude ao edificio; exemplares com floreios na decoragdo das platibandas,
além das novas formas e coroamento destas que se tornaram habituais (ver figuras
02 e 03).

Figura 03: Platibanda da Residéncia Eclética José Pereira Resende no Goias, s/d.

Fonte: Vitruvius — Autor Rafael Alves Pinto Junior?.

Figura 04: Platibanda da Residéncia Eclética José Pereira Resende no Goias, s/d.

Fonte: Vitruvius — Autor Rafael Alves Pinto Junior®.

3 Disponivel em:<https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/20.234/7568>. Acesso em
abr. 2020
4 Disponivel em:<https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/20.234/7568>. Acesso em
abr. 2020


https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/20.234/7568
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/20.234/7568
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O eclético pode ser entendido e associado a um despertar de estilos passados,
pois ele era isto: o retorno do que havia sido substituido anteriormente — retomando
nao somente ideias antigas, mas também configuracdes de culturas e lugares
diversos. Porém, por mais que ele tenha trazido um “resgate do passado”, como outros
estilos ja o fizeram, o ecletismo se diferencia pois ele apresenta-se com uma
readaptacdo ou até mesmo a ressignificacdo dos elementos, seja pela mescla destes

ou pelas novas formas que estavam sendo construidos.

Em arquitetura, Ecletismo desigha a atitude dos arquitetos do século
XIX que utilizaram elementos escolhidos na histéria, com a intengéo
de produzir uma nova arquitetura. Eles se permitiram todas as
doutrinas e teorias, pois pretendiam situar a arquitetura no seu tempo.
Assim, o Ecletismo néo foi uma forma, entre outras, de historicismo.
Enquanto o historicismo buscou reviver um passado e construiu
representacdes da historia, inscrevendo a arquitetura moderna em um
estilo antigo, o Ecletismo usou elementos e sistemas da histéria para
inventar uma arquitetura adaptada aos novos tempos (PEDONE,
2005, p.127).

As edificacGes de estilo eclético se espalharam por toda a Europa e depois
pelos demais continentes. O seu 4pice foi ha Franca, especificamente em Paris. Foi
la que o ecletismo se desenvolveu por toda a cidade, tornando-se posteriormente um
simbolo do urbanismo mundial com os seus famosos “corredores verdes”, ou
“boulevards parisienses”, que expressam uma preocupacao paisagistica, e grandes
obras como o Palais Garnier, representando os novos tempos que foram instauradas

com as reformas na capital francesa.

2.1 Opera Garnier

A Opera Garnier, ou Palais Garnier, foi uma construcdo resultante da
renovacao de Paris. Localizada no centro de cidade a 6pera ocupa uma area de
11.000m?, é um edificio imponente e foi implantado na convergéncia de trés ruas.
Durante as reformas Haussmann propds modificacdes, como a da entdo Rue des
Moulins, que viriam futuramente a abrir espaco para a Avenue de L’'Opéra (ver figura
05). Esta avenida de quase 1 km é disposta em uma linha reta, composta por calcada
largas e nenhuma arborizagdo. Tais medidas fizeram com que a edificagdo viesse a
obter uma maior visibilidade, sendo possivel vislumbra-la mesmo que a uma longa

distancia.
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Figura 05: Mapa do tracado alterado para a abertura da Avenue de L’'Opera em 1879, na
linha vermelho a demarcacéo da Rue des Moulins.
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Fonte: Paris Unplugged® — Modificada pela autora (2020).
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Para Patetta (1987, pag. 23) a Opera é umas das edificacbes que: (...)
dominam a cena urbana, emergindo, ndo tauto em virtude do estilo ou da qualidade

arquitetbnica, como pela grandeza e pela exaltacdo das trés dimensdes”.

Sua fachada principal é voltada para a Place de I'Opéra e para a Avenue de
'Opéra. A nova maneira de construir do ecletismo permitiu ao artista a composicéo de
uma obra repleta de adornos. As estatuas sdo elementos muito presentes,
destacando-se principalmente as duas que estdo nas extremidades da dita fachada
(ver figura 06), intituladas “A Harmonia” (esquerda) e “A Poesia” (direita), de Charles
Gumery. Os detalhes do entablamento com os frisos, as guirlandas e as medalhas

vao preenchendo os espacos, compondo e dando significado a todo o conjunto.

5 Disponivel em:<https://www.paris-unplugged.fr/le-percement-de-lavenue-de-lopera/>. Acesso em 12
de maio de 2020.


https://www.paris-unplugged.fr/le-percement-de-lavenue-de-lopera/
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Figura 06: Opera de Paris, s/d.°®

Fonte: Opera World".

A edificacdo é disposta em grandes volumes que se encaixam e formam uma
massa retangular. A simetria e a grandiosidade, caracteristicas do estilo eclético,
estdo presentes e podem ser refletidas nos frontdes, nas colunas e nos arcos,
elementos que rementem ao estilo classico. O Coroamento da edificacéo é feito por
uma grande cupula, um dos simbolos do renascimento, coberta de cobre, que adquiriu
0 tom esverdeado devido a sua oxidacdo. Os dois pavilhdes laterais também recebem

a mesma finalizacdo, porém com cupulas menores.

A magnitude do exterior € concluida com a exuberancia do interior da Opera. E
nesta parte que o “exagero” luxuoso do barroco se faz presente. Garnier usou na
elaboracdo desta parte do prédio materiais que pudessem expressar a riqueza do
Palais. A escadaria monumental de marmore com as balaustradas, e o uso em larga

de escala do veludo e do ouro compde sua arquitetura flamejante.

O requinte da Opera se difundiu por todo o mundo, e tanto a obra quanto a
cidade em si passaram a inspirar indmeros paises. O Brasil foi um destes, o pais
também aderiu ao estilo eclético nascido com a Paris de Napole&o lll. Esta tipologia
arquitetbnica surgiu incialmente nas principais e maiores cidades, S&o Paulo e Rio de
Janeiro. O estilo acompanhou, assim como em Paris, grandes reformas urbanisticas,

e predominou ndo s6 em edificios grandiosos, mas também na arquitetura residencial.

¢ Na foto é possivel ver as balaustradas, ao invés de gradis, da estagéo de metrd. O uso deste
artificio foi pensado para que ndo houvesse contraste com a edificagéo.

" Disponivel em:<https://www.operaworld.es/revolucion-la-opera-paris-atraer-publico-joven/>. Acesso
em 05 de maio de 2020.


https://www.operaworld.es/revolucion-la-opera-paris-atraer-publico-joven/
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2.2 O Ecletismo no Brasil

O estilo eclético surgiu no Brasil entre o final século XIX e permaneceu até as
primeiras décadas do século XX. Suas diretrizes foram propagadas pela Academia
Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, posterior Escola Nacional de Belas Artes,
desenvolvida em 1816 com a missédo francesa. A academia inicialmente tinha uma
didatica neoclassicista, estilo que antecedeu o ecletismo no Rio de Janeiro. Com as
bases dela surgiram outras instituicées, por exemplo, o Liceu de Artes e Oficios de
S&o Paulo —, cidade que também vivenciou a “onda” do ecletismo possibilitada pela

sua cultura cafeeira.

Essa nova maneira de construir os edificios, os modernos materiais e
técnicas empregados e, ainda, a estética arquitetbnica historicista
eclética foram transpostos aos paises periféricos como o Brasil. As
classes dominantes na regido norte, no centro do pais e no sul,
enriquecidas com as exportacdes da borracha, do café e do charque,
respectivamente, se esforcaram em criar nos espacos coletivos das
cidades dessas regides uma copia do mundo europeu, sinbnimo de
desenvolvimento e progresso (VEIGA; JAHNKE; SANTOS, 2014, p.
5).

O estilo se espalhou e se interiorizou pelo pais. Estados como o Rio Grande do
Sul e Minas Gerais contam com diversos exemplares do ecletismo, desde a
arquitetura institucional a residencial. Nos interiores, mas ndo apenas nestes, o leque
de edificacdes desta tipologia é composto em sua maioria por edificios que ndo foram
construidos no periodo, contudo, passaram por alteracées e acréscimos de elementos
gue ndo condizem ao estilo original, concedendo a estes o titulo de edificacbes

ecléticas.

No final do século XIX e inicio do século XX predomina no pais a
arquitetura de estilo eclético. As constru¢des novas e algumas casas
ja existentes sofrem transformacgfes na implantacdo no lote urbano e
na composi¢cdo de alguns elementos de fachada, mantendo, no
entanto, a simetria na distribuicdo dos vaos de portas e janelas. Outras
apresentam alteracdes apenas na ornamentacdo da fachada. A planta
baixa apresenta a mesma estrutura de distribuicdo dos ambientes que,
no entanto, apresentam recuos frontais e/ou laterais. Os beirais da
arquitetura colonial, que jogavam &guas pluviais diretamente no
passeio publico, sdo substituidos por platibandas, com recolhimento
das aguas através de calhas metalicas (FIGUEIREDO; VARUM,;
COSTA, 2012, p. 50)
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Figura 07: O palacete do bardo de S&o Luis na Praca Cel. Pedro Osério em Pelotas-RS,
2019. E possivel ver o espaco do jardim e o por&o alto, caracteristicas do Ecletismo.

Fonte: Elementos funcionais e ornamentais da arquitetura eclética Pelotense: 1870-1931.
Ferragens.®

Como dito anteriormente, grande parte das obras mais conhecidas da
arquitetura eclética brasileira concentram-se nas grandes metrépoles, Rio de Janeiro
e Sao Paulo. Edificacbes, como os seus Teatros Municipais, foram visivelmente
influenciados pelas novidades que aconteceram na Europa. Deste modo, tendo isto
como parametro, é possivel afirmar que o ecletismo brasileiro foi a representacdo do

gue havia sido vivenciado em Paris durante o segundo império.

Assim como na capital Francesa, o Rio de Janeiro também passou por grandes
mudancas na sua estrutura urbana, e para Del Brenna (1987) citada por Souza (2019,
p. 32) “estas obras (...) marcam, de um lado, o ponto culminante do ecletismo
arquitetdnico”. Estas renovacdes urbanisticas aconteceram entre os anos de 1902-
1906, quando a cidade carioca ainda era a capital brasileira. As medidas foram
promovidas pelo atual prefeito Francisco Pereira Passos, e estas foram semelhantes,
como reformulacdes de avenidas e ruas, as mudancas urbanisticas que Haussmann

efetuou em Paris no século XIX.
Era fundamental dar a capital um ar cada vez mais cosmopolita,
retomando tradigbes antigas e eliminando a mancha da escravidao
gue em muito contribuia, na visdo de alguns, para dar a cidade um ar
colonial. A ebulicdo em torno de uma cidade capital moderna,
assentada em bases novas, se intensifica na década de 1870 quando

8 Disponivel em:<https://ecletismoempelotas.files.wordpress.com/2010/11/elementos-funcionais-e-
ornamentais-da-arquitetura-ecletica-pelotense-1870-1931-ferragens.pdf>. Acesso em 09 de maio de
2020.
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se constituem as comissdes de melhoramentos e se torna
fundamental reformar o porto do Rio de Janeiro, como modo de
intensificar a economia e 0s negdcios com os mercados internacionais
(RODRIGUES; MELLO, 2015, p. 22).

As alteragBes na malha urbana da cidade, que enfrentava sérios problemas
viarios e sanitarios, ocasionaram a destruicdo de inumeros bens patrimoniais
descendentes do periodo colonial. A derrubada de edificacdes visava a construcao de
novas vias e extingdo de vielas e becos. O apice destas reformas urbanisticas foi a
abertura da conhecida Avenida Central, atual Avenida Rio Branco, no centro. Nesta o
ecletismo proliferou e 14 estdo a Biblioteca Nacional (ver figura 08), o Banco Central e

outros varios prédios ecléticos.

Figura 08: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, s/d.

Fonte: Catraca Livre®.

2.2.1 Sobrados Ecléticos da Rua Uruguaiana — Rio de Janeiro

Dentre os exemplos de desenho urbano transformado estava a Rua
Uruguaiana, anterior Rua da Vala, na cidade do Rio de Janeiro. Um dos espacos
mais antigos da cidade, passou por melhorias e teve sua configuracao inicial
alargada. Como consequéncia destas modificacdes, o logradouro passou a ser
mais valorizado e a receber novos edificios. Estes eram mais robustos e modernos,
revelando as novidades arquitetdnicas que surgiam, abarcando as construcdes ja
existentes. Entre os edificios é possivel encontrar sobrados ecléticos que

compdem sua paisagem.

° Disponivel em:<https://catracalivre.com.br/agenda/biblioteca-nacional-visita-gratuita-rio/>. Acesso
em 11 de maio de 2020.


https://catracalivre.com.br/agenda/biblioteca-nacional-visita-gratuita-rio/
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Os sobrados sao tipologias construtivas muito presente na arquitetura
brasileira desde os tempos de colbnia, e conforme explicado por Aragéo (2017, p.
2016) estas edificacbes eram comumente habitadas por pessoas com maiores
condic¢Bes financeiras. Com dois ou mais pavimentos e varias portas e janelas, a
maioria deles se estendem pelo lote ocupando a maior area possivel. Parte dos
sobrados da Rua Uruguaiana no Rio de Janeiro surgiram com a reforma
urbanistica que promoveu o alargamento desta, que segundo Paoli (2013, p. 29)
“teve sua largura ampliada de 6,00 m para 17,00m”.

Figura 09: Alargamento da Rua Uruguaiana,1905. Lado par (esquerdo) e lado impar
(direito).

Fonte: Alma Cariocal®.

O lado impar da via foi o escolhido para abrir espaco para as novas
dimensdes. Neste processo relatado por Paoli (2013, p. 31-32) existiram acordos
por partes dos proprietarios dos lotes com a prefeitura. Alguns dos moradores néo
estavam dispostos a fornecer seus terrenos, por isto foi acordado que eles
poderiam permanecer com 0s seus prédios, porém parte do solo seria cedido para
gue o alargamento fosse efetuado. Alguns destes prédios continuaram com a
mesma configuracdo, com mudancas apenas nas porcdes frontais decorridas da

demolicédo para liberacdo do espaco.

(...)os edificios que puderam ser “cortados” eram edificios que
atendiam os padrdes da nova arquitetura num quesito considerado
pela Prefeitura fundamental: a largura dos lotes. Esta largura permitia
a produgdo de edificios maiores, condizentes com a imagem de
opuléncia que se queria produzir para a cidade naquele momento. Por
outro lado, esta adaptacéo era possivel porque a producdao do novo
apresentava fortes tragos de continuidade em relacdo a arquitetura

10 Disponivel em:<https://almacarioca.wordpress.com/page/23/>. Acesso em 18 de maio de 2020.


https://almacarioca.wordpress.com/page/23/
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preexistente — no numero de pavimentos das edificagBes, nas
tipologias de plantas e fachadas, nas técnicas construtivas
empregadas, nos materiais de construcao (PAOLI, 2013, p. 34).

Com isto muitas fachadas foram alteradas, configurando um ecletismo de
exterior da edificacdo, e até mesmo prédios inteiros ja que também ocorreram
demoli¢cbes totais. O lado par, também passou por reformas, mas nao tao intensas
guanto o lado impar. Este cenario de remodelacdes e novas construgcdes, algumas
em lotes mais largos devido aos remembramentos, sediaram uma nova arquitetura
baseada nas tendéncias do exterior, 0 ecletismo. A arquitetura eclética comecou
entdo a ser praticada nos sobrados da Rua Uruguaiana. Os excessos de detalhes
e a juncao de estilos podiam ser vistos por toda sua extensao.

Figura 10: Sobrados ecléticos do lado impar da Rua Uruguaiana, 2011. Em vermelho a
técnica de bossagem na fachada, muito utilizada em edificacdes ecléticas.

Fonte: PAOLLI, 2013, p. 33

As platibandas, as simbologias nos ornamentos, bossagem nas paredes,
arcos nas portas, frontdes, gradis de ferro, balaustres e frisos sédo alguns
elementos presentes nos sobrados. A Rua Uruguaiana é uma das mais puras
representagcbes do estilo quando aplicado nas edificagcbes residenciais,
construcbes pensadas e idealizadas com o partido da modernidade, que se
tornaram no século XXI pontos diferenciais e que particularizam esta parte da

cidade.

11 Disponivel em:<http://wpro.rio.rj.gov.br/revistaagcrj/uma-outra-cultura-de-edificar-a-producao-da-

nova-arquitetura-no-rio-de-janeiro-das-15-reformas-urbanas-de-pereira-passos-1902-1906/>. Acesso

em 18 de maio de 2020.


http://wpro.rio.rj.gov.br/revistaagcrj/uma-outra-cultura-de-edificar-a-producao-da-nova-arquitetura-no-rio-de-janeiro-das-15-reformas-urbanas-de-pereira-passos-1902-1906/
http://wpro.rio.rj.gov.br/revistaagcrj/uma-outra-cultura-de-edificar-a-producao-da-nova-arquitetura-no-rio-de-janeiro-das-15-reformas-urbanas-de-pereira-passos-1902-1906/
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Figura 11: Sobrados, do lado impar, 2011. Repletos de ornamentos como frontbes e
balalstres nas varandas.

Figura 12: Lado par da Rua Uruguaiana, 2011. Nota-se que este lado se concentram os
sobrados em lotes mais estreitos.

Fonte: PAOLI, 2013, p. 413,

Exemplos como os sobrados e o ecletismo da Rua Uruguaiana estéo por
todo o Brasil. O estilo sempre envolto em questfes que dizem respeito a novas
perspectivas e mudancgas, é levado como a representacdo das situacdes atuais
vividas pelas cidades. Assim como o Rio de Janeiro, a Paraiba também anuiu ao
estilo e detém diversos exemplares, a exemplo o Teatro Santa Rosa, Tribunal de

12 Disponivel em:<http://wpro.rio.rj.gov.br/revistaagcrj/uma-outra-cultura-de-edificar-a-producao-da-
nova-arquitetura-no-rio-de-janeiro-das-15-reformas-urbanas-de-pereira-passos-1902-1906/>. Acesso
em 18 de maio de 2020.

13 Disponivel em:<http://wpro.rio.rj.gov.br/revistaagcrj/uma-outra-cultura-de-edificar-a-producao-da-
nova-arquitetura-no-rio-de-janeiro-das-15-reformas-urbanas-de-pereira-passos-1902-1906/>. Acesso
em 18 de maio de 2020.



37

Justica do Estado, residéncias como o Casardo dos Azulejos, localizados na
capital paraibana, e outros mais espalhados por todo o estado.

2.3 Ecletismo na Paraiba

A arquitetura eclética da Paraiba surgiu ap0s o periodo neoclassico, este
gue perdurou sobre a segunda metade do século XIX. Foi possibilitada pela alta
prosperidade econdmica advinda de atividades como o cultivo da cana de agucar
e depois, principalmente, do algodao. As edificacdes ecléticas no estado vigoraram
entre o final do século XIX e parte do século XX. A capital — Jodo Pessoa -,
desenvolveu muitas constru¢cdes nos moldes do estilo, que eram relativas ao
simbolismo da modernidade que vivenciava, € o caso do Coreto da Praca Venancio

Neiva (ver figura 13).

Figura 13: Coreto da Praca Venancio Neiva, 2007,

~7

Fonte: Flickr — Autor Eulampio Duarte?®.

Construido no ano de 1917, o coreto foi objetivado como fonte de
embelezamento da cidade. Outros espacos publicos também surgiram neste
periodo, lugares como as pracgas, que representavam as mudancas de habitos da
sociedade antes enrustida nos costumes coloniais. Segundo Silva (1997, p. 174),
em relacdo ao inicio do século XX, a cidade tornou-se “(...) mais espacosa no
Centro, com jardins, pracas e coretos, para onde fluiam as pessoas a fim de se

encontrarem e se divertirem, saindo entdo das casas e das igrejas".

'4 Circulado por balalstres que rementem ao periodo renascentista e colunas doéricas sustentando a
arquitrave repleta de triglifos que séo referéncias a arquitetura greco-romana.

15 Disponivel em:<https://www.flickr.com/photos/valedaneblina/4185152330>. Acesso em 22 de maio
de 2020.


https://www.flickr.com/photos/valedaneblina/4185152330
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Além disto Jodo Pessoa também passou por expansfes territoriais,
acontecimento que desencadeou o surgimento de muitas edificagcbes com base na
cultura higienista, reflexo do ecletismo. Casardes como os da Rua das Trincheiras,
acolhiam as elites, que saiam das suas casas geminadas no centro da cidade.
Verdadeiros palacetes, eram edificados isoladamente no lote, com muitas janelas
e portas que propiciavam um ambiente com maior ventilagédo e iluminagéo; na area

externa os jardins particulares eram um encanto a parte.

Figura 14: Casardo eclético na Rua das Trincheiras em Jodo Pessoa — PB, 20176,

Fonte: Google Street View?’.

Em contrapartida as cidades do interior, no século XX, conheciam uma nova
rede ferroviaria que viria a trazer muitos beneficios. Nesta época a implementacao
do trem atuava na facilitacdo do transporte de produtos, e junto a isto
proporcionava a interagdes entre pessoas de diferentes localidades. De acordo
com Mello (2005, p. 44) citado por Souza (2019, p. 13) “a vida social e cultural era
um reflexo da chegada dos trilhos, que encurtava distancias, escoava a producao,

trazia cultura e modificava os costumes”.

Alagoa Grande e Campina Grande foram algumas destas cidades, ja que
tinham uma forte agricultura voltada a produc¢éo algodoeira, nas quais a rota férrea
as tornou cidades “anfitridas”. As novidades arquitetbnicas chegavam com as

pessoas, e ambas localidades comecaram a produzir uma arquitetura ‘de mescla

16 Dentre os elementos da sua composicéo est&o o pordo alto, frontdo decorado e colunas doricas em
relevo, estas sao algumas das caracteristicas muito presentes na arquitetura eclética.

17 Disponivel em:< https://www.google.com.br/maps/@-7.1270983,-
34.884615,3a,75y,255.37h,90.67t/data=!3m6!1e1!3m4!1sNA8YmLr6ul33McpkSBOcKQ!2e0!7i13312!
8i6656>. Acesso em 22 de maio 2020.


https://www.google.com.br/maps/@-7.1270983,-34.884615,3a,75y,255.37h,90.67t/data=!3m6!1e1!3m4!1sNA8YmLr6u133McpkSB0cKQ!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com.br/maps/@-7.1270983,-34.884615,3a,75y,255.37h,90.67t/data=!3m6!1e1!3m4!1sNA8YmLr6u133McpkSB0cKQ!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com.br/maps/@-7.1270983,-34.884615,3a,75y,255.37h,90.67t/data=!3m6!1e1!3m4!1sNA8YmLr6u133McpkSB0cKQ!2e0!7i13312!8i6656
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de estilos’. Embora a primeira tenha se sobressaido especialmente com
exemplares do estilo Art Déco, conta ainda com construcdes ecléticas. A segunda
tem seu centro histérico tombado pelo IPHAEP, e este € composto em sua maioria

por exemplares do ecletismo.

Figura 15: Residéncia Eclética em Campina Grande — PB, 2018.

Fonte: Retalhos de Campina®.

Figura 16: Sobrados ecléticos em Alagoa Grande - PB, 2019. Entre eles o sobrado de
azulejos portugueses e arcos ogivais que remetem ao estilo neogotico.
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Fonte: Acervo de Gedrgia Maria Ribeiro de Souza®®.
Ao decorrer dos anos a maioria das cidades paraibanas passaram a utilizar
como exemplo em suas construcdes as praticas do estilo. As inovacdes

referenciadas na arquitetura europeia tornaram-se cada vez mais presentes. Ao

18 Quinhentos anos da casa brasileira: Transformacoes arquitetdnicas na cidade Campina Grande.
Disponivel em:<http://dspace.bc.uepb.edu.br/jspui/handle/123456789/18211>. Acesso em 23 de maio
2020

19 ALAGOA GRANDE: Um registro do seu patriménio arquiteténico. Disponivel
em:<https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/123456789/15810>. Acesso em 23 de maio 2020.


https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/123456789/15810
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contrario do inicio, quando atendia apenas a burguesia, segundo Souza (2019, p.
32-33) o ecletismo no Brasil foi adotado por muitas camadas sociais. E
desenvolveu desde edificacbes completas até, apenas, pequenos acréscimos em

detalhes nas fachadas.

O ecletismo foi entdo disseminado na Paraiba, ocorrendo principalmente
nos exteriores dos edificios. Porém, novas constru¢des, mesmo mantendo uma
implantacéo colonial, traziam as novidades arquitetdnicas ecléticas, € o caso do

Sobrado dos Azulejos em Jodo Pessoa.
2.3.1 Casaréao dos Azulejos — Joéo Pessoa

Datado do final do século XIX, comp&e o acervo do centro histérico da capital
paraibana. Com uma localizacéo privilegiada, na Rua Conselheiro Henrique, estando
a lateral do sobrado de frente a Igreja de Nossa Senhora do Carmo (Rua Visconde de
Pelotas). Tombado pelo IPHAEP em 26 de agosto de 1980, o sobrado de dois
pavimentos foi incialmente residéncia do Comendador Santos Coelho e sua familia.

Durante anos abrigou outros usos, entre eles um restaurante.

Estas atividades geraram degradac¢des, fazendo com que, posteriormente, esta
necessitasse de procedimentos de restauro. Em 1995, o Governo do Estado
associado a Oficina-Escola de Revitalizacdo do Patriménio Cultural de Jo&do Pessoa,
iniciaram as primeiras restauracdes que viriam a restituir a integridade estrutural do
Casardo dos Azulejos. Em 2017 houveram novos procedimentos com a mesma

finalidade, estes por parte do IPHAEP e da Secretaria de Cultura do Estado.
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Figura 17: Restauragcdo no Casardo dos Azulejos feita pela Oficina-Escola de Revitalizag&o
do Patriménio Cultural de Jodo Pessoa em 1995.
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Fonte: UNISANTOS?.

Com as duas principais fachadas (Rua Conselheiro Henrique e Rua Visconde
de Pelotas) cobertas por azulejos azuis portugueses, vindos da fabrica de Devezas
na cidade do Porto - PT, o casardo chama atencdo e desponta como um dos
exemplares ecléticos mais bonitos da Paraiba. Com implantagé&o tipicamente colonial,
sem recuos, conta apenas com um pequeno “jardim” em uma de suas laterais. Neste
edificio o ecletismo aparece principalmente em detalhes externos. Suas portas e
janelas sdo emolduradas por uma série de arcos ogivais, que fazem mencgéo a
arquitetura gotica (ver figura 18).

Figura 18: Portas com caixilharia envidragada do segundo pavimento do Casarao dos
Azulejos em Joé&o Pessoa, s/d.

Fonte: Porcelana Brasil?'.

20 Disponivel
em:<https://www.unisantos.br/pos/revistapatrimonio/artigos325b.html?cod=77&bibliografia=1&>.
Acesso em 24 de maio 2020.

21 Disponivel em:<http://porcelanabrasil.blogspot.com/2012/06/>. Acesso em 24 de maio 2020.


https://www.unisantos.br/pos/revistapatrimonio/artigos325b.html?cod=77&bibliografia=1&
http://porcelanabrasil.blogspot.com/2012/06/
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O ferro € um material muito presente, estando nas bandeiras das esquadrias,
nos guardas corpos das sacadas (ver figura 18) e no portédo de acesso ao “jardim”,
este ainda demarcado por um arco pleno originario da arquitetura romana e ladeado
por volutas, que sdo simbolos do periodo barroco (ver figura 19), assim como 0s
azulejos. Compde também as fachadas representacdes de colunas ddéricas que junto
as cornijas no entablamento demarcam os pavimentos. A platibanda, além da

decoracéo azulejada, tem detalhes de folhas em relevo e é finalizada por pinaculos.

Figura 19: O Casarao dos Azulejos - Vista da Rua Conselheiro Henrique. Voluta demarcada
no circulo vermelho, s/d.

Fonte: Acervo digital do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — Modificado
pela autora (2020)?2.

Este exemplar eclético composto por caracteristicas de arquiteturas
diversas, e construido com materiais e simbolos do ecletismo, demonstra 0 avanco
da arquitetura paraibana rumo a modernidade que foi preliminarmente propalada

no Brasil nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo0 Paulo.

22 Disponivel
em:<http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover?rpp=10&etal=0&filtertype_O=title&filtertype_1=for
mat&filtertype 2=spatial&filter_relational_operator_1=equals&filter_relational_operator_O=equals&filte
r_2=J0%C3%A30+Pesso0a%2C+Para%C3%ADba+%28PB%29&filter_1=Fotografias&filter_relational _
operator_2=equals&filter _0=Sobrado+do+Comendador+Santos+Coelho>. Acesso em 24 de maio de
2020.


http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filtertype_1=format&filtertype_2=spatial&filter_relational_operator_1=equals&filter_relational_operator_0=equals&filter_2=Jo%C3%A3o+Pessoa%2C+Para%C3%ADba+%28PB%29&filter_1=Fotografias&filter_relational_operator_2=equals&filter_0=Sobrado+do+Comendador+Santos+Coelho
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filtertype_1=format&filtertype_2=spatial&filter_relational_operator_1=equals&filter_relational_operator_0=equals&filter_2=Jo%C3%A3o+Pessoa%2C+Para%C3%ADba+%28PB%29&filter_1=Fotografias&filter_relational_operator_2=equals&filter_0=Sobrado+do+Comendador+Santos+Coelho
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filtertype_1=format&filtertype_2=spatial&filter_relational_operator_1=equals&filter_relational_operator_0=equals&filter_2=Jo%C3%A3o+Pessoa%2C+Para%C3%ADba+%28PB%29&filter_1=Fotografias&filter_relational_operator_2=equals&filter_0=Sobrado+do+Comendador+Santos+Coelho
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filtertype_1=format&filtertype_2=spatial&filter_relational_operator_1=equals&filter_relational_operator_0=equals&filter_2=Jo%C3%A3o+Pessoa%2C+Para%C3%ADba+%28PB%29&filter_1=Fotografias&filter_relational_operator_2=equals&filter_0=Sobrado+do+Comendador+Santos+Coelho
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Figura 20: O Casarao dos Azulejos — Vista da Rua Visconde de Pelotas, s/d.

Fonte: Portal da Cultura®.

Como mencionado anteriormente, esta forma de arquitetura se espalhou por
todo o Brasil, atingindo todos os publicos. Edificacdes com morfologia analoga ao
Casarao do Azulejos estédo por vérias cidades, fato que se comprova através nosso
objeto de estudo, o Sobrado C. M. L. M. na cidade de Picui - PB, este que se

assemelha em multiplos aspectos com o edificio supramencionado.

23 Disponivel em:<http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/2009/02/10/sala-tomas-
santa-rosa-em-joao-pessoa-abre-pauta-para-exposicoes/>. Acesso em 24 de maio de 2020.


http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/2009/02/10/sala-tomas-santa-rosa-em-joao-pessoa-abre-pauta-para-exposicoes/
http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/2009/02/10/sala-tomas-santa-rosa-em-joao-pessoa-abre-pauta-para-exposicoes/

A anguitetuna eclética do Sobrade do Ceronel Mansel Lucas na
cidade de Picui- P8
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3. O SOBRADO DO CORONEL MANOEL LUCAS DE MACEDO
3.1 Picui e o cel. Manoel Lucas de Macedo

O municipio de clima caracteristico semiarido quente compde a regido centro
norte do estado, e esta especificamente na microrregido do Seridé Oriental Paraibano.
Situada a uma distancia de 244 km da capital — Jodo Pessoa, fazendo divisa com o
estado do Rio Grande Norte com a cidade de Carnauba dos Dantas. De acordo com
0 censo do IBGE do ano de 2010, a cidade conta com 18.222 habitantes, distribuidos
entre a zona urbana (aproximadamente 66%) e zona rural (aproximadamente 34%).

Mapa 01: Mapa do Estado da Paraiba com demarcacdes das cidades de Picui,
Campina Grande e Jo&o Pessoa, s/d.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Picui — Modificado pela autora (2020).

Conhecida nacionalmente como “A Terra da Carne de Sol”, devido a grande
demanda de exportacdo do produto, foi a principio um dos lugares referenciais ao que
tange as questdes de extracdo de minério entre o final do século XIX e parte do século
XX. Tornando a cidade conhecida ndo apenas em territério nacional, mas por diversos
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paises. *Acredita-se ter sido, se ndo a maior, uma das principais fontes econdmicas

ofertadas aos municipes e pessoas de outras nacionalidades que chegavam a Picui.

A povoacdao da area onde viria a ser futuramente o municipio iniciou-se no ano
de 1704, quando personalidades como D. Isabel Camara, Capitdo Antonio de
Mendonga Machado, Alferez Pedro de Mendoncga Vasconcelos e Antonio Machado
requisitaram partes de terras desta regido. Posterior a esta aquisi¢cdo, em meados do
século XVIII, ja havia por parte de diferentes familias novas apropriacées pelos
arredores territoriais, a exemplo citamos a &rea onde situa-se 0 municipio de Pedra
Lavrada - PB, que pertenceu a Picui até o ano de 1959. Entre citadas familias estéo

nomes como o0s Ferreira, Estrela e Macedo.

Ainda em meados do século XIX, a presenga do Rio Picuhy (Pucuhy),
sempre abundante em agua — e a existéncia de uma estrada bem
proxima do local em que esté edificada a cidade, fez com que ja nos
idos de 1840 houvesse um agrupamento de casas de vivenda no local
(AGRA, 2014, p. 36).

Estas familias ficaram conhecidas como membros fundadores do pequeno
povoado Sao Sebastido do Triumpho, posteriormente apenas Triumpho, atual cidade
de Picui — PB. O povoamento em massa da area onde € o centro da cidade foi iniciado
a partir da construcéo da capela (ver figura 21) de Sao Sebastido, padroeiro da cidade.
Tal feito foi ocasionado ap6s um grave surto de colera-morbo em 1856, doenca que
atingiu a Paraiba e outros varios estados brasileiros, entre eles os vizinhos Rio Grande

do Norte e Pernambuco.

24 A cidade tinha grandes reservas de minerais rochosos, fato que fez com que a regido comecasse a
receber visitantes e especialistas da mineracao de diferentes paises no final do século XIX. Entre
estes alguns franceses, como o Jules Destord. Fato, acredita-se a autora, que pode explicar a
chegada das influéncias da arquitetura eclética em Picui tdo cedo.
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Figura 21: Fotografia feita a partir de uma das extremidades da antiga Rua Coronel Lordao,
s/d?®.

oV,

Fonte: Acervo pessoal de Jonatas Rodrigues.

A epidemia foi responsavel por incontaveis mortes. Segundo Agra (2014, p. 38)
“na provincia de Pernambuco a taxa de mortos entre 1855 e 1856 atingiu nUmeros
exorbitantes: cerca de trinta e sete mil’. Em meio a tudo isto, a célera chegou a
provincia da Parahyba do Norte em 1855, e ndo demorou a atingir a regido onde esté
a cidade de Picui, causando uma situacdo cadtica.

Foi neste contexto, e desesperados por alguma solucdo que cessasse 0
aumento desenfreado de mortes que estavam acontecendo, que 0Ss maiores
fazendeiros da circunvizinhanga se reuniram e fizeram um “voto” ao Santo Martir para
que ele livrasse a populacdo daquele mal. De acordo com autor Abilio César de
Oliveira (1963, p. 17), fosse por milagre ou por mera coincidéncia, a partir daguele dia

nao houve mais mortes no local.

A capela de Séo Sebastido, fruto da promessa, tornou-se apos alguns anos a
atual Igreja Matriz (ver figura 22), esta que é uma edificacdo eclética. Na sua
composicdo € possivel encontrar elementos como a torre e 0s arcos ogivais que
remetem ao estilo goético, os pequenos frontdes, marcos da arquitetura greco-romana,
guarda corpos com balaustres, simbolos da arquitetura renascentista, volutas do estilo

barroco e a platibanda decorada. Estas constru¢des foram primordiais para que a area

25 E possivel visualizar ao fundo a antiga capela de S&o Sebastido, finalizada no ano de 1957, com
fortes caracteristicas do estilo barroco. Este modelo permaneceu até o ano de 1910. A foto também
nos mostra varias edificagées da rua. Dentre estas, no lado direito da foto esta o sobrado de trés
pavimentos do Coronel Manoel Lucas de Macedo.
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comecgasse a ser povoada pontualmente onde, no século XXI, é o nucleo central

urbano de Picui.

Figura 22: Atual Igreja Matriz de S&o Sebastido, s/d.

Fonte: Mapio.net — Autor Vicente A. Queiroz?.

Em decorréncia ao povoamento surgiram as primeiras ruas da cidade, estas
gue séo ligadas a matriz, séo elas: Praca Jodo Pessoa (antiga Coronel Lord&o), a Rua

Sa0 Sebastido e a Rua Ferreira de Macedo.

Picui tem como certiddo de nascimento a epidemia de célera-morbo
gue se abateu sobre a regido no ano 1856 — talvez sem a existéncia
dessa epidemia, a sua histéria fosse outra, ou talvez sequer o
municipio existisse (AGRA, 2014, p. 37).

Depois de se tornar povoado, foi elevado a categoria de vila pela Lei Provincial
n°® 876, de 27 de novembro de 1888, passando a chamar-se Villa do Picuhy. Sendo o
titulo oficializado no ano de 1889. Apds isto, foi possibilitado pela proclamacédo da
republica, a abertura do Conselho da Intendéncia Municipal da Villa do Picuhy, o qual

tinha sido nomeado como presidente o Cel. Manoel Lucas de Macedo.

Descendente dos fundadores da cidade, foi neto de Antnio Ferreira de Macedo
e filho do Cel. José Ferreira de Macedo. Estes que foram individuos primordiais para
a definitiva ocupagdo da area, contribuindo na construcdo da capela, e na

concretizacdo do povoado.

Efetivamente, foi José Ferreira de Macedo quem, além da promessa,
teve a iniciativa da construcdo da capelinha (...). A primeira casa

26 Disponivel em:<https://mapio.net/pic/p-26585254/>. Acesso em 08 de jun. 2020.
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residencial foi por éle construida, no alinhamento do novo povoado. E,
ai, instalou o primeiro estabelecimento comercial, chamado “A venda
grande”. Ocupou o cargo Fiscal e conseguiu trazer para o povoado o
primeiro mestre-escola, o primeiro costureiro de roupas masculinas e
0 primeiro mestre de musica (OLIVEIRA, 1963, p. 25).

Membro de uma familia responséavel por tantos feitos, o Cel. Manoel Lucas de
Macedo também se destacou em seu papel como cidadao atuante. Na carreira politica
foi presidente do 1° Conselho da Intendéncia Municipal da Villa, e quando o sitio teve
a categoria elevada e tornou-se o Municipio de Picuhy?’ foi o primeiro prefeito deste.
A eleicdo ocorreu em 1904, no dia 31 de dezembro. Seu mandato teve inicio no ano
de 1905, e perdurou até 1913.

O coronel Manoel Lucas de Macedo é descrito por Oliveira (1963 p. 26) como
uma das pessoas mais inteligentes, energéticas e arrogantes de sua época. Também
faz referéncias a sua atuacao quando chefe politico, o descrevendo como alguém sem
hesitacbes para enfrentar e realizar seus planos administrativos. Em cunho pessoal,
andava sempre bem vestido e penteado, foi casado com D. Tereza da Conceigao

Macedo, mas o relacionamento nao gerou filhos.

Figura 23: Coronel Manoel Lucas, primeiro prefeito do Municipio de Picui, s/d.

Fonte: Portal Picui Hoje?.

27 Picui tornou-se municipio pelo o decreto n° 232, de 27 de fevereiro de 1904.
28 Disponivel em:<https://www.portalpicuihoje.com.br/2016/03/112-anos-de-emancipacao-politica-
de.htmI?m=0>. Acesso em 29 de junho de 2020.


https://www.portalpicuihoje.com.br/2016/03/112-anos-de-emancipacao-politica-de.html?m=0
https://www.portalpicuihoje.com.br/2016/03/112-anos-de-emancipacao-politica-de.html?m=0
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Com tais caracteristicas ndo é de ser admirar que este homem foi responsavel
por construir uma das mais belas residéncias até entéo vistas na cidade. O Sobrado
de Azulejos lhe pertenceu até a sua morte em 1919. Segundo Agra (2014, p. 78), em
referéncia ao século XX, “na Rua Coronel Lord&o (...) a construcdo mais suntuosa da

rua principal era o sobrado do Coronel Manuel Lucas”.

Ainda de acordo com informagdes colhidas pela mesma autora (2014, p. 79) a
iniciativa da construcéo do sobrado foi através de uma “rixa” entre o Cel. Manoel Lucas
com o seu primo e cunhado Cel. Antonio Xavier, este que também € dono de um belo

sobrado eclético (ver figura 24), que se encontra na Rua Ferreira de Macedo.

Macedo conta que quando Coronel Antbnio Xavier construiu um
sobrado (...), no ano de 1900, Coronel Manoel Lucas disse: “- Esse
negro, fazer um prédio desses? Eu vou fazer um melhor”. E realmente
construiu um sobrado todo em estilo portugués?®, mandando buscar
os azulejos de Portugal, que chegaram ao porto de Recife e foram
remetidos a Villa do Picuhy no lombo de jumentos, concluindo o
sobrado em 1908 (AGRA, 2014, p. 78).

Figura 24: Sobrado Coronel Antdnio Xavier, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

2 Durante as reformas do sobrado, no ano de 2019, foi descoberto que na verdade os azulejos s&o
franceses.
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3.2 Contextualizacdo urbanistica de Picui e do sobrado

O prédio conhecido como o Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo esta
localizado as margens da Praca Jodo Pessoa na cidade de Picui — PB,
especificamente no lado esquerdo, tendo como referéncia a vista a partir da Igreja
Matriz de S&o Sebastido. Construido em uma das primeiras vias surgidas no
municipio, esta que é ainda no século XXI uma das principais artérias viarias da

cidade.

Mapa 02: Localizacao do prédio Sobrado do Coronel Manoel Lucas, com demarcagao do
lote do sobrado e da igreja, 2020.

MAPA DE LOCALIZACAO DO SOBRADO

. Sobrado Cel.
Manoel Lucas

. Igreja Matriz

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Mapa 03: Mapa de hierarquia das vias da cidade de Picui, com demarcacéo do lote do
sobrado, 2020

MAPA HIERARQUIA DAS VIAS - PICUI PB
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Devido a forte predominéncia de lotes com usos comerciais e publicos, e
também por ser ponto central estando entre vias de interligacdo de bairros, esta area
tem o fluxo viario intenso. Isto acontece principalmente entre a segunda e o sabado,
amenizando apenas aos domingos e feriados, por consequéncia do fechamento dos

comeércios e instituigoes.
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Mapa 04: Mapa de fluxos com a dire¢éo das vias e a intensidade do transito, com
demarcacdo do lote do sobrado, 2020.
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Fonte: Acervo Pessoal da autora.
A rua outrora conhecida como Coronel Lordao (atual Praca Jodo Pessoa) é
ponto importante na urbanizacéo de Picui, isto considerado com base no descrito por
Agra (2014, p. 77):

Em fins do século XIX, ndo h& registros que a Villa do Picuhy
possuisse qualquer tipo de iluminagdo durante a noite, afora a luz da
lua e das estrelas; no inicio do século XX, ha registros orais dando
conta de quatro lampides abastecidos com azeite, iluminando a Rua
do Coronel Lorddo. (...) pouco tempo depois, o primeiro prefeito
Coronel Manoel Lucas, comecou a arborizar a rua principal, além de
cuidar da limpeza e da iluminacdo da vila, esta feita através de
carbureto, utilizado em lampides.

Com disposigao privilegiada o sobrado se encontra proximo a muitos espagos
publicos, além da praca e da igreja supramencionadas, o Centro de Convivéncia
Pedro Tomaz Dantas, popularmente conhecido como “quiosques”. Outros
estabelecimentos mercantis, desde alimenticios a vestuarios, e institucionais, a
exemplo a Coletoria Estadual de Picui e o 262 Ciretran — PICUI, também comp&em a

area.
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Mapa 05: Mapa de Uso e Ocupacao do solo, com demarcacgéo do lote do sobrado,
2020.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na via onde se situa o sobrado existe uma mescla ao que se refere a tipologia
das edificacbes. No entanto nas ruas que ladeiam o prédio, entre estas as Ruas
Ferreira de Macedo e Sao Sebastido o uso residencial predomina. Nestes
logradouros, principalmente na primeira, a incidéncia de casas histéricas € maior. Fato

avaliado com base nos conhecimentos da autora em relacdo ao restante da cidade.

Porém, é importante mencionar que o acervo histérico arquitetdnico picuense,
consideravelmente minguado, vem a diminuir cada vez mais. Isto devido as
destruices e descaracteriza¢des que acontecem nos prédios (ver figura 25). Existem
ainda os sobreviventes, e dentre estes se encontram alguns exemplares da
arquitetura eclética. Edificacbes que representam em grande parte o que foi o

ecletismo do interior.
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Figura 25: Nesta comparacao de antes e depois da rua em que situa-se o sobrado podemos
ver que a maior parte dos edificios historicos foram perdidos.

DEPOIS

Fonte: Facebook Picui Antigo, 2020%,

Algumas destas visivelmente passaram por transformacdes, e com isto se
inseriram nas novas tendéncias que chegavam. As decoragfes nas suas fachadas,
que fazem mencdo ao estilo, os floreios e frisos adquiridos nas mais diversas
reformas. Porém, pontos relativos a sua implantacéo e a localizacdo revelam a sua

verdadeira época.

30 Disponivel
em:<https://www.facebook.com/photo?fbid=272943292886516&set=a.272940092886836>. Acesso

em: 08 junho de 2020.
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Mapa 06: Mapa de edificaces ecléticas dentro do perimetro abordado para estudo, com
demarcacéo do lote do sobrado, 20203,
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Pois nesta parcela da cidade as configuracdes geminadas das edificacdes
edificadas em lotes extensos em comprimento e pouco largos, refletem o periodo de
suas construcdes. Ou mesmo do amadurecendo e povoamento da regido, tendo em
vista que incialmente este era o ponto almejado por novos habitantes e foi aqui nesta
area que tudo se iniciou. O sobrado de azulejos segue esta configuracdo geminada,

com construcdes erguidas em suas laterais.

Inicialmente, de acordo com fotografias, as edificacdes vizinhas a este eram
térreas, o que ndo chegava a interferir nas questdes de ventilacdo do segundo e do
terceiro pavimento do edificio. Porém com a ampliacdo vertical de uma das casas
laterais ocorreu a obstrucao das janelas do segundo pavimento. Tais esquadrias, por
desejo dos proprietarios, foram mantidas (ver figura 26), mesmo com as aberturas

totalmente comprometidas.

31 Este mapa encontra-se disponivel no apéndice deste trabalho, sendo possivel visualiza-lo em maior
tamanho.
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Figura 26: Janela obstruida do segundo pavimento do sobrado, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Construido em um lote consideravelmente amplo, tanto em dimensfes de
comprimento quanto de largura, ocupa grande parte deste. Em comprimento quase
toda a area foi edificada, restando apenas uma porcéo na parte de tras, onde antes
era apenas um espago vago, que foi posteriormente modificado pelos atuais
proprietarios e transformado em area de lazer. Sem recuos laterais, ocupa toda a
extensdo referente a largura. Sua frente esta voltada para Praca Jodo Pessoa e 0s

fundos para a Rua Nilo Araujo Dantas.

Em relacdo ao seu gabarito, ganha destague jA que maioria das outras
construcfes segue a morfologia térrea, ou no maximo se estendem a dois pavimentos.
Existem edificacBes mais altas no perimetro abordado para a avaliacao urbanistica da
area onde o sobrado esta inserido, porém estdo a uma distancia maior, como pode

ser observado no mapa a seguir.



Mapa 07: Mapa de Gabarito, com demarcagéo do lote do sobrado, 2020
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Devido a sua altura a vegetacdo que € presente em toda extensdo da rua,
principalmente por causa da praca, hdo chega a interferir na sua visibilidade. Existem
duas arvores que estdo em frente ao prédio (ver mapa 08), e uma delas chega a
comprometer pequena parte da visualizacdo do primeiro pavimento, porém isto vai
depender muito de onde o observador estd. O sobrado sem dudvidas € um prédio

majestoso de uma escala maior e de uma arquitetura chamativa, e por isto ele vem se
tornando durante todos esses anos um simbolo da identidade picuense.

58
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Mapa 08: Mapa de vegetagcdo, com demarcacédo do lote do sobrado, 2020.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

3.3 Arquitetura do sobrado

3.3.1 Azulejos Franceses

Como mencionado anteriormente, o sobrado foi construido com base nas
influéncias da arquitetura eclética, esta que acabava de chegar ao Brasil e também a
Paraiba no final do século XIX e inicio do século XX. A edificagdo de quase 7 metros
de altura € uma imponente residéncia com fachada azulejada e um belo coroamento
devido a sua platibanda recortada e as pinhas portuguesas dispostas e alguns pontos
da sua coberta.
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Figura 27: Sobrado do Coronel Manoel Lucas em Picui — PB, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da Autora.

Os vérios elementos que compdem a sua estrutura sdo marcos de periodos
antecedentes e culturas diversas, estes que se misturam na composicao da edificacédo
e apresentam a Picui do inicio dos anos mil e novecentos um novo tipo de arquitetura.
Todos os detalhes se tornaram pecas essenciais na identidade do prédio, dentre estes
com uma grande representatividade da arquitetura brasileira estdo os azulejos azuis

sobre o fundo branco que revestem o seu exterior frontispicio.

Conforme Brancanti (1982) citado por Gongalves e Curval (2009, p. 84) o
azulejo tem origem na cultura arabe, que referenciavam os mosaicos na arte bizantina.
Mesmo tendo sido originario de outros povos, ha cultura portuguesa o azulejo ganhou
destaque, e adquiriu um padrdo quadrangular, explicado por Curval (2007, p. 17). E
foi justamente através destes que o0 azulejo chegou a arquitetura brasileira no século
XVIL.

Em Portugal, a azulejaria teve sua origem na importacdo de muitos
exemplares da Espanha, que serviram de modelo e inspiracdo para
consolidar a sua proépria tipologia azulejar, utilizando brasdes e
simbolos nauticos da nacdo como motivos e figuras a serem
reproduzidos. Devido ao forte sentido cenografico descritivo e
monumental dos azulejos portugueses, esses sdo hoje
considerados como uma das producdes mais originais da cultura
portuguesa (GONCALVES; CURVAL, 2009, p. 84, grifo nosso).
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Foi com o processo de colonizacdo do territério que as referéncias
arquitetonicas lusitanas se enraizaram no Brasil colonial. As novas atividades
decorrentes da colonizacdo foram constru¢cdes como as das ordens beneditinas,
franciscanas e jesuitas por exemplo. Estas foram portas para a iniciacdo das técnicas
de azulejaria como peca decorativa no Brasil. Segundo Amaral ([s/d], p. 3) “Nas igrejas
e conventos do século XVII, o azulejo decorativo torna-se pega imprescindivel”.

Figura 28: Azulejos portugueses na igreja de Sao Francisco em Jodo Pessoa — PB,
s/d.

Fonte: PBase, 2020%.

Os azulejos foram pecas muito empregadas no periodo barroco brasileiro, a
retratacdo de cenas biblicas em azuis sobre a azulejaria branca. Utilizado muitas
vezes na decoracdo de péatios, claustros e jardins das instituicdes religiosas, e logo
depois passando a estar presentes nas ornamentacdes dos interiores residenciais
apalacetados. Apesar dos usos decorativos ter sido um dos pontos iniciais, com 0s

anos os azulejos passaram a sair do intimo das edificacfes para revestir 0s exteriores.

Conforme Alcéantara (1980) citada por Yunes (2009, p. 7) este fato ocorreu no
primeiro quartel do século XIX, e predominou inicialmente em cidades litoraneas,
sendo o maior exemplo S&o Luis - MA. Isto aconteceu, pois, 0 azulejo deixava de ser
apenas um material decorativo e passava a ser reconhecido como um elemento de
protecdo das edificagbes, protegendo as fachadas contra as intempéries frequentes
de um pais de clima tropical umido.

32 Disponivel em:<https://www.pbase.com/alexuchoa/image/111028296&exif=Y>. Acesso 19 de
setembro de 2020.
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Figura 29: Edificagbes com fachada revestida por azulejos em S&o Luis — MA, s/d.

Fonte: Secretaria de Turismo do Maranh&ao®.

Nosso objeto de estudo, como visto anteriormente, tem sua fachada coberta
por azulejos. Porém, apesar do que foi visto acima em relacdo a aculturacao brasileira
por parte dos portugueses, principalmente em tradicdes e materiais, 0os azulejos do
sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo foram importados da Franca e
destinados ao porto do Recife. Tal descoberta foi feita quando se iniciou 0 processo
de reforma no sobrado no ano de 2019, e foi notado, por parte de Udenilson Silveira
e outras demais pessoas, que tais pedras possuiam um carimbo com indicacdes de

uma industria francesa.

Figura 30: Azulejo francés com carimbo da Fabrica Fourmaintraux Hornoy de Desvres, s/d.
Os carimbos nos azulejos do sobrado do Cel. Manoel Lucas se assemelham muito a este.

Fonte: Casardo 8°%.

33 Disponivel em:<http://www.turismo.ma.gov.br/o-que-fazer-em-sao-luis-do-maranhao/>. Acesso em
20 de setembro de 2020.

34 Disponivel em:<https://casaraooito.wordpress.com/2012/10/16/azulejos-em-tons-de-azul-da-
cozinha-tem-origem-francesa/>. Acesso em: 01 de setembro de 2020.


http://www.turismo.ma.gov.br/o-que-fazer-em-sao-luis-do-maranhao/
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O inicio da importagéo desse material da Franca foi possivel devido a abertura
dos portos que permitiu o livro comércio das nagbes amigas. Fato que é aliado
também a chegada da familia real no Brasil em 1808, esta que sofrera um atague por
parte de Napoledo Bonaparte, fazendo com que a producéo de azulejos portugueses

sofresse um “baque” devido a guerra civil que fora instaurada no pais luso.

Além da Franca, outros paises também passaram a importar o material para o
Brasil, entre eles a Holanda, Bélgica e Alemanha. Os azulejos franceses se
diferenciam dos portugueses em varios aspectos, entre eles esta principalmente o
tamanho. Enquanto os azulejos portugueses medem entre 13 a 15 cm, os franceses
tém dimensdes entre 10 a 11,5 cm. Além disto, as pinturas dos azulejos franceses se
concentram em uma peca, enquanto as portuguesas se distribuem em até quatro para

formar o desenho por completo (ver figura 31).

A nova utilizacdo de azulejos importados agora da Inglaterra,
Alemanha, Franca e Bélgica, entre o final do Século XIX e inicio do
XX, corresponde a alteragcéo da arquitetura de caracteristicas coloniais
ao requinte das edificacdes neoclassicas e ecléticas, atingindo
também manifestagfes Art Nouveau e Art Deco. Entre 1920 e 1930,
painéis de azulejos e cartbes sob a forma de brasdes, sé&o
incorporados a arquitetura assumindo o papel de ilustracdo de
referéncia histdérica do Neocolonial brasileiro ou luso-brasileiro
(YUNES, 2009, p.2).

Figura 31: Azulejos Portugueses, 1900 (a direita). Azulejos franceses, 1877 (a
esquerda), s/d.

Fonte: Padronagens, 2020%.

35 Disponivel em:<https://padronagens.wordpress.com/tag/azulejos/>. Acesso em 22 de setembro de
2020.



64

Os azulejos do sobrado do Coronel Manoel Lucas medem l1lcmxllcm, e
possuem desenhos do que se assemelha a um floco de neve (ver figura 32). Alguns
das pecas foram perdidas durantes os anos, devido a falta de manutencdes estes

chegaram a cair e consequentemente se quebrar.

Figura 32: Azulejos do sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Com a reforma do bem a proprietaria providenciou além da limpeza das pecas,
novas réplicas de tonalidade mais claras repondo a integridade da fachada. Para
insercdo destas foi necessario realocar algumas das antigas fazendo com que as
novas pudessem ficar todas juntas na parte superior da edificacdo (ver figura 33),
assim se torna perceptivel o que seria antigo e novo, nao configurando como um falso
historico.

Figura 33: Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, com demarcacao dos azulejos
réplicas, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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3.3.2 A platibanda com as pinhas portuguesas

Além da notavel azulejaria francesa, o sobrado tem outros elementos
arquitetbnicos que se destacam, estes que ofereceram a obra um aspecto de
modernidade que era difundido nas capitais no inicio do século XX. E foram estes que
fizeram com que a edificacéo se diferenciasse dos estilos da entao arquitetura que as

demais construgdes picuenses eram “acostumadas” a ter.

Entre estes é possivel encontrar uma bela platibanda recortada que pode
refletir a insercéo do ecletismo nos edificios, com a arquitetura eclética de acordo com
Santos (2009, p. 2899) “os frontispicios foram encimados por platibandas cegas ou
vazadas com balaustres”. Isto se da pois, agora ao invés do costumeiro modelo que
o estilo neoclassico mantinha, as novas passaram a ter detalnes como adornos e
novas formas. Abandonava-se o retilineo e o quadrado para se abrir as curvas e

recortes. Presenciava-se a quebra do comum.

Na arquitetura do periodo de “desenvolvimento” do ecletismo, as
fachadas perderam o equilibrio simétrico e as esculturas classicas que
ornavam as platibandas na fase anterior, foram substituidas por
alegorias que louvavam a Republica (SANTOS, 2009, p. 2901).

E conforme estudado neste trabalho, o ecletismo nao foi apenas a retomada do
passado, mas a renovacao deste. Com 0s recentes materiais e técnicas construtivas
se tornou possivel a implantacdo das novas ideias. A platibanda do sobrado do
Coronel Manoel Lucas de Macedo foi concebida nas influéncias dessa nova

arquitetura, e ganhou um diferencial pelos seus detalhes e sua forma (ver figura 34).

Figura 34: Platibanda do Sobrado do Cel. Manoel Lucas de Macedo com destaque
para as representacdes de colunas ddricas unidas por pequenos arcos plenos, 2020.

Fonte: Acervo Pessoal da autora.

Esta possui espacos vazados, que se encontram entre pequenas

representacdes de colunas déricas e que se unem por arcos, disposi¢cao que faz com
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que também se assemelhe a balalstres da renascencga italiana. Além da presenca
destes elementos na platibanda, também notamos cornija e friso. Os arcos e a
representacdes de colunas dadricas e jonicas se distribuem também nas portas, e nas
ornamentacdes laterais do prédio. Todos estes elementos advindos do neoclassico e
adaptados a nova forma de construir do ecletismo. Além destes detalhes que a tornam
especial, como um acréscimo e que funcionam como coroamento desta platibanda

estdo as belas pinhas portuguesas coloridas (ver figuras 35, 36 e 37).

Figura 35: Pinha portuguesa do sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, tendo
em sua base a inscrigdo da Fabrica de Devezas no Porto - PT.

Fonte: Acervo pessoal de Udenilson Silveira, 2020.
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Figura 36: Pinha portuguesa do sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, esta
também vinda da Fabrica de Devezas no Porto — PT, sofreu danificagdes perdendo sua
parte superior.

Fonte: Acervo pessoal de Udenilson Silveira, 2020.

Figura 37: Pinha portuguesa do sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, igual
a da imagem anterior, porém completa e locada na lateral do prédio.

Fonte: Acervo pessoal de Udenilson Silveira, 2020.

Estes ornamentos na parte superior da edificacdo sdo mencionados por Schlee

(1993, p. 80) sobre a arquitetura eclética Pelotense, quando se refere as
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ornamentagcfes de platibandas, o autor menciona que pinéculos, pinhas, vasos,
anforas e entre outros adornos eram na maioria importados da cidade do Porto — PT
e geralmente eram usados em grandes quantidades. O autor explica que isto conferia

aos proprietérios e ao proprio prédio um realce e um status elevado.

Fato que se comprova através das nossas pesquisas, pois segundo o que ja foi
relatado sobre a rixa dos Coronéis Manoel Lucas e Antonio Xavier, o primeiro apés
ver a nova residéncia do primo e cunhado sentiu-se no dever de construir algo melhor.
Evento que pode estar relacionado as pinhas, pois enquanto as do sobrado do Coronel
Antonio Xavier sdo pecas apenas bicolores amarelas com branco, as do sobrado
azulejado possuem quatro cores. Concluimos também que por estas serem mais
trabalhadas, as pecas devam ter o valor de mercado mais elevado, e que na época

tenham concedido ao sobrado do Coronel Manoel Lucas mais destaque.
3.3.3 O ferro e o vidro nas esquadrias do sobrado

Outro material e detalhe arquitetdnico do sobrado sédo os gradis das varandas
e as bandeiras fixas das portas frontais e de alguns céomodos, ambos de ferro,
elemento que demonstra e representa a chegada dos novos materiais, este que foi
um fato que transcorreu com a revolugdo industrial. E conforme foi estudado no
capitulo de referencial tedrico deste trabalho, sobre o inicio do ecletismo, podemos
ver que o estilo € demasiadamente associado a chegada das inovacdes tecnoldgicas
gue acompanharam o crescimento e as novas producfes decorrentes da citada

revolucao.

No século XIX, os materiais em ferro fundido tornaram-se constantes
nas constru¢des de engenharia, nas obras das estradas de ferro e de
pontes metélicas, na fabricagdo das locomotivas e dos vagfes dos
trens. Na éarea da arquitetura, concorreram com o bronze e
substituiram muitas vezes a pedra e o tijolo, pois permitiam a
construcdo de espacos internos mais espacosos sem a necessidade
de um numero elevado de colunas para sustentacdo do teto, como
ocorria até entdo. Além disso, a nova matéria possibilitou que os
elementos das estruturas dos prédios recebessem decoracdes
moldadas, amplamente utilizadas (VEIGA; JAHNKE; SANTOS, 2014,
p.1-2).

A partir do conjunto de novidades surgida na Europa, as técnicas usadas com
o ferro fundido foram sendo aperfeicoadas e o material foi se tornando cada vez mais
maleavel. Primeiramente usado apenas para producdo de ferramentas, depois

evoluindo para armamentos como canhdes por exemplo, pode-se dizer que este
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material chegou finalmente ao seu &pice quando introduzido nas construcbes do
século XIX.

Outro grande fator que fez o ferro despontar foi a sua facil reproducéo, segundo
Santos (2007, p.118) citado por Veiga, Jahnke e Santos (2014, p.2) “A técnica de
fundir o ferro permitiu a reproducdo infinita de um mesmo modelo, com igual
perfeicdo”. Rapidamente foi optando-se pelo uso deste metal tanto no exteriores como
nos interiores das edificacdes, e este foi conquistando publicos. O material que esta
presente em grandes construcdes entre estas a Opera Garnier em Paris e o Palacio

de Cristal em Londres, requintou também os pequenos prédios.

O sobrado dispde na sua composicao belos gradis de ferro que delimitam as
pequenas ‘varandinhas’ (ver figura 38), que podem ser acessadas pelas portas do
segundo pavimento. Estas aplicacdes do ferro demostram a facilidade que o material
tinha em se moldar, jA que estas possuem uma forma rebuscada que chegam a
lembrar as curvas do estilo barroco. Os gradis do sobrado fazem parte do rompimento
do uso dos classicos balalustres em pedra para implementacdo dos novos guardas
corpos de ferro, e os consideramos marcas da mudanca nas fachadas entre o final

século XIX e inicio do século XX.

Flgura 38: Gradis das pequenas sacadas do sobrado.

Fonte: Acervo pessoal de Udenilson Silveira, 2020.

O ferro também esta nas bandeiras fixas das esquadrias, estes elementos que
também se associam ao ecletismo, pois o estilo teve como principios a higienizacao
das edificacfes. Elas funcionam no arejamento dos cobmodos permitindo a entrada da
luz solar e da ventilacdo. Em relacéo a parte exterior dos edificios todas as seis portas
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frontais tém a presenca de bandeiras de ferro, e no seu interior o material pode ser
encontrado em algumas portas de acesso aos quartos (ver figuras 39 e 40).

Figura 39: Portas do segundo pavimento do sobrado com bandeiras de ferro, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 40: Portas de um dos quatos do segundo pavimento do sobrado com bandeiras de
ferro, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Outro material presente na composicao do prédio € o vidro, este material que
se tornou, assim como o ferro, o simbolo das novidades tecnoldgicas e passou a ser

largamente usado no periodo eclético. O vidro surgiu em diferentes edificacdes e em
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diversas formas, inclusive colorido e rebuscado. E ndo demorou muito para que 0s

dois materiais passassem também a serem utilizados juntos.

E possivel encontrar o vidro nas bandeiras de madeira, também fixas, das
janelas do sobrado (ver figura 41), a mescla com o novo material fez com que estas
se tornassem um diferencial para a Picui do inicio do século XX. Além disto, assim
como as bandeiras de ferro antes mencionadas, o vidro também ocasiona uma maior
salubridade aos espacos internos de uma edificacéo, pois este permite, mesmo com

as janelas fechadas, a incidéncia da luz do sol no intimo do edificio.

Em construgdes mais modestas um tipo de esquadria externa que era
muito usada possuia duas folhas de madeira, que no caso de janelas,
possuia caixilhos de vidro no trecho superior seguido inferiormente por
um fechamento em veneziana e no caso das portas tinha
acrescentado uma almofada inferior, abaixo da veneziana, em ambos
as esquadrias podem ou nao receber bandeiras de vidro (MARTINS,
2009, p. 55-56).

Figura 41: Janela de madeira com bandeira de vidro do sobrado, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

3.3.4 Tipologia arquitetdonica

Os sobrados sao tipologias construtivas muito antigas e que se tornaram
bastante comuns no territério brasileiro e em varios paises. Conforme Debarba (et al,
2010), durante muitos anos, este tipo de edificacdo ficou restrito as familias que

detinham um maior poder aquisitivo. E para 0 mesmo autor, era um fato costumeiro
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que apenas linhagens que possuissem escravos residissem em tais edificacdes, pois
eram estes que ficavam encarregados pelo transporte de itens aos pavimentos

superiores.

Com uma configuracdo quase sempre semelhante, os sobrados se dispdem
em dois e no maximo trés pavimentos. Ainda de acordo com Debarba (et al, 2010) foi
visto que estes prédios costumavam abrigar em seu térreo lojas/armazéns, ficando os
demais andares destinados a residéncia dos proprietarios. Outra grande caracteristica
que foi observado nesta tipologia € a presenca de longos corredores que estao
locados no meio do edificio ou em uma das paredes laterais, estes ligam todos os

comodos ou a maioria destes e também as entradas da frente e dos fundos do edificio.

Existem também outras fortes caracteristicas, segundo Lusa (2009), em geral
a edificacdbes do periodo colonial brasileiro se comportam da mesma forma
construtiva, alinham-se aos limites das vias e dos terrenos. Os grandes sobrados
urbanos consistiam, na maioria das vezes, nesta configuracdo limitrofes, néo
respeitando 0s recuos costumes que resultavam nos inumeros prédios geminados

simbolos do nosso periodo de colonizacéo.

Além disto, Debarba (et al, 2010) menciona que as fachadas dos sobrados
tinham semelhanca com as das casas térreas, e tinham nas suas disposicdes
morfolégicas uma forma continua, seguia-se um padrédo, sendo comumente replicado
a configuracao das aberturas frontais do térreo nos demais pavimentos. O sobrado do
cel. Manoel Lucas segue tracos dos sobrados coloniais brasileiros tanto em relacéo a

composicao da sua fachada como na implantacéo e disposicdo dos ambientes.

O grande corredor esta disposto em uma parede lateral e da acesso a maior
parte dos comodos, isto ocorre nos trés pavimentos. No térreo este se inicia em uma
das trés grandes portas frontais dando acesso lateral a uma grande sala, escada, um
dos quartos e por fim se abrindo para a sala de jantar e um banheiro social. Neste
primeiro pavimento ainda se encontra a cozinha, este espago que passou por

pequenas modificacdes com a reforma, como a inser¢cao de novos revestimentos.
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Figura 42: Esbogo da planta baixa do 1° pavimento do sobrado, 2020.
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Fonte: Acervo pessoa da autora.

Como mencionado o corredor a grande sala do térreo sdo espacos muito
comuns nesta tipologia, esta sala geralmente conhecida como loja/armazém. O
sobrados de azulejos picuiense apesar de ter este espa¢co ndo ha indicios de que
abrigava tais funcdes, porém sua configuracao isolada faz se acreditar que poderia ter
sido construida com tal finalidade, ja que existe uma parede dividindo este ambiente
do corredor e duas das trés portas se abrem para ele. Esta sala também pode ter sido
pensada para recepcionar uma grande demanda de visitas, visto a importancia social

do proprietario.

Outro habito recorrente nas construcdes do brasil col6nia sdo as alcovas3®
ocasionadas principalmente com as constru¢cdes geminadas. Deste tipo de
configuracéo so havia um aposento localizado no térreo e outro no 2° pavimento, que
com a reforma foi modificado tornando-se parte da sala. Os demais dormitorios tém
janelas, e isto foi possivel pelo fato de serem localizados nos pisos superiores. Porém
com a ampliagéo vertical da edificagao vizinha que ocasionou a obstrucdo de algumas
aberturas da lateral esquerda, surgiu mais uma alcova que esta intitulada na planta

como o quarto n° 02 (ver figura 42).

36 Alcovas sdo pequenos quartos, geralmente sem acesso ao exterior ou sem janelas.
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Existe outra sala no segundo pavimento de tamanho semelhante a do térreo,
esta é a que possui as belas sacadas com gradis de ferro. Compde esta parte, junto
a sala, mais dois quartos, um banheiro, que foi construido quando o prédio sediou a
prefeitura na década de 1980, o corredor e a escada. Como foi mencionado acima,
antes da reforma havia um terceiro dormitério, mas foi aberta uma de suas paredes e
este foi integrado ao espaco da sala tornando o espago mais amplo. Todo o piso deste
e do terceiro pavimento do prédio é composto por assoalho.

Figura 43: Esbogo da planta baixa do 2° pavimento do sobrado. Em tracejado podemos ver

onde estava a parede que foi derrubada e com as demarcagfes vermelhas as janelas
obstruidas, 2020.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

O terceiro e ultimo pavimento do sobrado € o s6tédo, neste existem dois quartos
de igual tamanho separados pela escada. O corredor neste pavimento € um espaco
bastante iluminado, da mesma forma séo os dormitérios, pois estes possuem grandes
janelas, que n&o foram interrompidas como as do segundo pavimento. E possivel
encontrar nesta parcela da edificacdo as areas de manutencédo do edificio como a

entrada para a caixa d’agua.



Figura 44: Esbogo da planta baixa do 3° pavimento do sobrado, 2020.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.




A kistinia do sobrade aliada a memdnia da poputacao picaiense.
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4. UM ESTUDO SOBRE AS MEMORIAS DA POPULACAO PICUIENSE EM
VISTA DO SOBRADO

4.1 A memoaria e a suarelagdo com 0s espagos

Até o momento foram abordados neste trabalho pontos que contemplam o bem
enquanto patrimoénio material edificado, como a sua analise urbanistica e
arquitetonica. Porém, quando falamos de patrimdnio e historia no vemos no dever de
relacionar estes a memaria, pois, recorrendo a Moreira (2009, p. 17) “(...) € a partir
dela que se constréi o fundamento do patriménio cultural”. Em relacdo as edificacdes
estes conhecimentos e recordacdes se conectam entre si ndo como algo concreto
mas como um patriménio imaterial, pois ndo podemos toca-las, tornando-se apenas

um saber e um conhecer dos fatos.

Patrimdnio diz respeito a algo que pertence a alguém ou a muitos, diz
respeito aquilo que chamamos de bens, mas também diz respeito ao
social, a memoria, aos que entendem o monumento, o bem material
ou imaterial como parte de sua identidade individual e coletiva
(SANTOS; MORAES, 2015, p.27)

Em torno destas lembrancas que podem ser repassadas por geracoes
podemos encontrar relatos que comprovam a historia, pois de acordo com Lowenthal
(1998) citado por Delgado (2003, p. 15) “toda consciéncia do passado esta fundada
na memoria. Através das lembrancas recuperamos consciéncia de acontecimentos
anteriores, distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que ja vivemos um passado”.
O lembrar e a reverberacdo destas reminiscéncias faz com que seja possivel a

comprovacao de fatos que aconteceram, de edificacacfes e objetos que ja existiram.

A maior gloria de um edificio ndo estd em suas pedras ou em seu ouro.
Sua gléria esta na sua idade (...) esta no seu testemunho duradouro
diante dos homens e no seu sereno contraste com o carater transitério
das coisas (RUSKIN, 2008, p. 68).

Sao as pessoas com suas memdarias que contam os legados dos edificios, e
oferecem a estes a gléria mencionada por Ruskin (2008, p. 68). O papel deste agente
na preservacao do patrimonio, seja ele edificado ou ndo, tem sido muito importante
para manter suas histérias vivas no cotidiano das pessoas, fato defendido por Alves
(2017, p. 2) quando diz que no momento que os lugares passam a ser mais usados e
comecam a ser criadas memoarias, estes espacos comecam a ser valorizados em

questdes como “aspectos culturais, sociais e historicos”.
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4.2 Memdérias ndo registradas

O patriménio que vai além do bem material passou por reconhecimentos
durante os anos, tanto pela UNESCO?®’, quanto pela prépria constituicdo brasileira

com o art. 216 (Brasil, 1988) que institui:

patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de
expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criacbes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecologico e cientifico (grifo nosso).

Estes patrimdnios imateriais sdo em grande parte constituidos pelas memorias
que sao tidas sobre eles, configurando seu valor. Porém, por mais que os bens em si
possam ser tombados, a memoria destes nao, ficando apenas possivel fazer os seus
registros, atividade normatizada pelo decreto 3.551 de 2000, que visa o cuidado para

que estes bens culturais imateriais e a suas memdarias ndo se percam.

O registro do patrim6nio imaterial, como o patrimdnio cultural, é
comumente confundido com o tombamento. No entanto, diferencia-se
deste, pois por considerar manifestagdes puramente simbolicas, n&o
se presta a imobilizar ou impedir modificacbes nessa forma de
patrimdnio (IPHAN, acesso em 05/11/2020).

Além disto, a memoria é considerada por ndés um fator essencial, que trabalha
ndo sO na documentacao de grandes obras e grandes acontecimentos, mas para que
0s sentimentos e os pequenos detalhes possam também ser contados. Citando
Moreira (2009, p.24) “um lembrar junto”, e é justamente este o0 objetivo que

buscaremos.

Trazendo registros de algumas memoarias dos picuenses a respeito do sobrado,
estas que possam expressar sentimentos e exemplificar a importancia do bem para
os individuos (e para a cidade). Além de retratar um patriménio material edificado, nédo
registrado pela documentacgédo oficial, considerando que estes, podem ser, residuos

de experiéncias individuais (e remotas) nunca catalogadas.

37 Organizagéo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
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4.2.1 Relatos

O sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo foi habitado por muitas
pessoas que tem em seu intimo um carinho, um apreco pelo prédio que foi cenario de
inumeras lembrancas felizes de determinadas épocas de suas vidas. Estdo guardadas
em suas memoérias detalhes que expressam o significado que o edificio tem. Além
destas que o habitaram, existem também as que vivenciaram o prédio ndo como um
lar, mas como um ambiente de trabalho ou até mesmo apenas como elemento
paisagistico e marco edificado, pois esta edificacdo centenaria é parte do cotidiano e

da histéria picuense.

Para coleta destas vivéncias foram escolhidos determinados individuos que
estdo dentro da faixa etaria dos 22 aos 84 anos, estes que em algum momentos
tiveram com o prédio um contato direto, seja moradia e/ou trabalho; ou indireto,
guando o bem seria um “plano de fundo” de alguns momentos importantes, individuais
ou coletivos. E relevante mencionar que nesta fase de documentac&o de relatos n&o

nomearemos estas pessoas.

O sobrado pertenceu a trés familias desde seu primeiro dono, estas
permaneceram no prédio periodos consideravelmente longos, repassando o bem
entre familiares e posteriormente, vendendo-o. A nossa primeira conversa foi com um

dos parentes do segundo proprietario, que vamos intitular como individuo numero 1.

O individuo 1 residiu no prédio durante 20 anos, hoje com 70, nos relatou
algumas de suas vivéncias no local. Entre estas nos conta que o sobrado foi o lugar
de seu nascimento e de mais 10 de seus irmaos, explicando que naquele tempo ainda
era bastante comum que os partos ocorressem nas residéncias. Conta que neste dia
seu pai foi as pressas buscar um médico que ajudou a sua mée lhe dar a luz no Unico

guarto do térreo.

Além deste importante acontecimento ele também nos fala que viveu no edificio
sua infancia, adolescéncia e parte da sua juventude, e descreve estes tempos como
felizes, épocas que tiveram como palco o prédio de azulejos azuis, lembrando do
espaco com amor e de forma saudosa. Conta que, quando crianga tinha carrinhos e
gue os guardava embaixo do primeiro degrau da escada, e que isto era possivel pois
esta se encontrava com uma parte quebrada que facilitava o esconderijo dos

brinquedos.
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Figura 45: Escada do sobrado, nesta foto podemos ver o primeiro degrau que € mencionado
como o local onde o morador guardava seus brinquedos, 2020.

=

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Também conta que ainda na sua infancia o segundo proprietario alugava a sala
da frente para que funcionasse a coletoria federal, atribuindo mais um uso diferente
ao prédio. Quando perguntamos o lugar de sua maior permanéncia ele nos explica
que era o 3° pavimento, onde era o seu quarto. Era la que também aprontava,
afastando as telhas para observar as belas pinhas portuguesas, e menciona também
que do seu quarto “avistava” quase toda Picui, que naquela época ainda era composta
em grande parte por edificagOes térreas, onde observava 0s belos coqueirais e o rio

que da nome a cidade.
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Figura 46: Um dos quartos do terceiro pavimento, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 47: Corredor do terceiro pavimento do sobrado, esta pequena porta era por onde o
individuo 1 passava para observar as pinhas, e identifica o lugar como quarto do morcegos,
2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Durante os relatos menciona que as portas do segundo pavimento do sobrado
eram diferentes do que séo atualmente, fazendo referéncia a existéncia de venezianas
e vidros. Explica que devido a presenca destes artificios algumas vezes nao era
necessario a abertura completa das portas, pois o vento e a luz passavam tanto pelas
bandeiras, quanto por estes. Apesar destas venezianas e vidros ndo existirem mais,
sua presenca foi corroborada por um fotografia encontrada durante a pesquisa (ver
figura 48). Finalizando nossa conversa, perguntamos o que ele sente em relacdo ao

edificio, este responde em poucas palavras:

Rapaz, se eu pudesse eu compraria, foi onde eu nasci, né? E fui muito
feliz ali né? Gracgas a Deus. Eu e meus irm&os que nasceram la (...), e
as lembrancas de... dos contemporaneos de idade ali na praca Joéo
Pessoa (...), se me perguntassem se eu moraria ali denovo diria: vou
agora.

Figura 48: Foto de mulheres em cima dos paralelepipedos para calagamento da rua, atras
podemos ver o sobrado com as antigas portas com veneziana e vidro, s/d.

Fonte: Acervo pessoal de Candida Barréto — Facebook Picui Antigo®.
A préxima pessoa com quem conversamos se trata de uma familiar do terceiro
proprietario do bem, esta mencionaremos com a numeracao 2. Este individuo
atualmente com 65 anos nos conta que viveu muitos momentos no prédio,

principalmente em familia, referindo-se principalmente aos eventos de final de ano e

38 Disponivel em:<
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=1478661032314730&set=a.118253741688806&type=3>.
Acesso em 09 de novembro de 2020.
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festa de padroeiro quando grande parte de seus familiares se reuniam no edificio e se

dispersavam pelos varios comodos.

Nos fala também, sobre a lembrancas em relacdo ao espagco, com um Sorriso
estampado no rosto, menciona que recorda da neta engatinhando no longo corredor
do térreo (ver figura 47). Assim como o individuo 1, o sobrado € lembrado por este
segundo estando sempre associado com tempos extraordinarios de sua vida. Nos
relata que sente muita saudade do prédio, e que € inevitavel ndo lembrar deste nestas

datas inicialmente mencionadas.

Figura 49: Corredor térreo do sobrado, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Durante a conversa, € mencionada a histéria de uma botija, explicando que o
fato ocorreu durante os anos que o prédio pertenceu ao terceiro proprietario.
Descrevendo que algumas pessoas vindas de outra cidade chegaram tarde da noite
e solicitaram as chaves do edificio, informando que receberam uma aviso
‘sobrenatural’ referente ao tesouro escondido e prometendo que voltariam e cederiam
um parte do que fosse encontrado. Quando questionamos se voltaram nos conta que
nao, deixaram a chave com a vizinha e s6 encontraram no terceiro pavimento um

abertura que fizeram para a retiradas dos objetos.
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Esta botija € uma das histérias mais conhecidas pelo povo picuense, sempre
contada e recontada por geracfes, e agora confirmada com este relato. Apés isto
perguntamos qual o local do sobrado que mais tem recordacdes, e nos diz que € a
porta de entrada onde passava seus finais de tarde e o inicio da noite, quando
sentava, observava a praga e conversava com as pessoas que transitavam na rua.
Estas lembrancas s&o contadas envolta de sentimentos de amor e saudade, e por fim

guando falamos sobre as sensacdes em relacéo ao prédio, nos disse:

Olhe... o sentimento que eu sinto pelo sobrado é de muitas lembrancas
boas, muita coisa boa, eu lembro do meu pai, da minha mae (...) é
muito sentimento, muitas coisas boas, sinto muita saudade, se ainda
fosse meu... se ainda fosse da gente... eu tava |4, eu tava morando |a.

Esta sua fala expressa “entre linhas” que ndo deseja que o bem seja destruido
ou que sua memoaria seja esquecida, revelando o sentimento de protecéo e afeto. E
ainda importante mencionar que o individuo 2 tinha parentesco com um dos prefeitos
do municipio, e que durante a gestdo deste, mas também de outros, o sobrado

funcionou como sede da prefeitura (Figura 50).

Figura 50: Prefeito Basto Cazuza recebendo Felipe Tiago Gomes, s/d.

Fonte: Facebook Picui Antigo®.

Seguindo entdo para o individuo 3, que contribui para este trabalho relatando

experiéncias do tempo que trabalhou no edificio enquanto sede do projeto sertanejo*®

3 Disponivel em:<
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=430446703802840&set=a.169965706517609&type=3>.
Acesso em 12 de novembro de 2020.

40 Politica criada pelo governo brasileiro visando o desenvolvimento econémico do nordeste semi-
arido.
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e depois da prefeitura municipal de Picui. Nos explica que o prédio, apesar de ja ter
passado por alguns periodos de abandono, quando estas atividades foram exercidas
neste, eram frequentes os reparos, sempre prezando pela sua integridade. Este fato
nos mostra a importancia de existir usos nos edificios, pois estes geram um maior

cuidado aos bens.

Nos conta inclusive que um dos prefeitos fez algumas mudanc¢as no sobrado,
como por exemplo a inser¢cdo do banheiro no segundo pavimento, a renovacdo do
assoalho do prédio, antes composto por “tabuas brutas”, e que colocou, em um
determinado periodo, carpetes verdes que foram implantados no segundo e terceiro
pavimento. Este material atualmente ndo existe mais, e durante a pesquisa néo foi

possivel encontrar fotos que viessem a mostrar, tornando-se apenas uma informacao.

Figura 51: Corredor do segundo pavimento. Ao fundo podemos ver o banheiro que foi
inserido quando o sobrado sediou a prefeitura, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Esta terceira pessoa que conversamos trabalhou no prédio por 10 anos, e nos
informa que guarda muitas lembrancas sobre este. Por exemplo do seu conjuge, ja
falecido, informando que na época trabalhavam juntos, suas salas eram localizadas
no segundo pavimento do sobrado, e isto permitia que se encontrassem com

frequéncia, também enfatiza que estes locais eram 0s seus favoritos.
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Figura 52: Sala do segundo pavimento do sobrado. Com a retirada da parede de um
dos quartos esta ficou em L. Durante o periodo em que funcionou a prefeitura esta parede
permanecia, e o0 ambiente funcionava como uma sala para funcionarios, 2020.

1t
[

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nos relata que varias vezes necessitou pernoitar no prédio, pois haviam metas
a serem cumpridas, e afirma que nunca teve medo, apesar da inUmeras historias
sobre-humanas que eram contadas. Relembra que nestas noites sempre deixava as
portas abertas, deixando o lugar ventilado, e nesta parte faz referéncia a antiga Picui
como uma cidade tranquila, sem perigos. Menciona que ficar no sobrado era uma
“valvula de escape”, pois la era um lugar onde ficava bem e apesar de ser seu espaco

de trabalho era |4 que descansava e sentia-se em paz.

Além das vivéncias dentro do sobrado nos conta que sente o prédio com parte
da sua juventude, pois quando ia a praca Jodo Pessoa com seus amigos tem
lembrancas do prédio compondo, mesmo que indiretamente, as suas histérias. Com

67 anos, explica sobre a representatividade do edificio para esta:

Vida, foi é... prazer, foram bons momentos que por la passei, inclusive
fiz boas amizades (...) interagi com muita gente. O considero como
boa parte da minha minha histéria (...) trabalhando com o projeto
sertanejo e com a prefeitura municipal. Se o prédio deixasse de existir
seria uma pena, porque... um prédio de tdo bela aparéncia, quer dizer,
gue enobrece a nossa cidade, caso fosse demolido seria injustamente,
eu creio que ndo ha quem va fazer isso.
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Figura 53: Praca Jodo Pessoa e o sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, s/d.

Fonte: Acervo Pessoal de Edson Calado, 2020.

Depois deste relato encontramos com individuo nimero 4, que assim como o
individuo 1, € uma pessoa que permaneceu no sobrado grande parte de sua infancia
e nos conta sobre como o prédio € parte da sua vida. Durante seu tempo la, explicou,
ele e sua familia utilizavam apenas o térreo, pois o restante dos pavimentos
encontravam-se com pouca manuten¢do, com frequente aparecimento de mofo e

bichos, fazendo com que fosse dificil transitar por estas partes.

Como ndo era possivel utilizar os demais pavimentos para habitacdo, o seu
guarto ficou onde se localiza a sala da entrada, vizinho ao quarto do térreo, que relata
ser onde seus pais dormiam. Durante a conversa foi referido que neste quarto do
térreo onde seus pais dormiam havia uma abertura no teto, que foi feita quando o
sobrado funcionava como prefeitura, isto foi idealizado para facilitar o transporte de

objetos do segundo pavimento para o térreo.

Além disto, assim como a maioria das pessoas com guem conversamos, N0s
conta sobre as historias que envolvem o prédio, e menciona que este € tido por muitos
com uma “lenda urbana da cidade”, fato que concordamos. Relata que quando crianga
Seus amigos sempre curiosos, perguntavam como era o edificio e 0 que acontecia,

mas afirma nunca ter visto nada.

Quando questionamos se havia algo que existia no periodo em que morou la e
hoje ndo existe mais, nos conta entre risadas, que os adesivos do “pica-pau” colados
na porta do banheiro do térreo ndo devem ter permanecido. Além disto, sobre marcas

gue deixava, contou das manchas dos pneus da sua bicicleta, inclusive afirma que foi
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la mesmo que aprendeu a guiar, explicando que o prédio por ser muito grande

possibilitava que pedalasse dentro dele.

Nas muitas historias sobre sua infancia recorda também das quedas que sofria,
nos conta que antes, entre a sala de jantar e a cozinha, os pisos eram diferentes, até
a sala de jantar era um cimento queimado liso e a partir da cozinha este ficava crespo,
e nos descreve que sempre acertava cair neste segundo, ralando todo o seu joelho.
Relata que o seu lugar preferido era seu quarto, pois era muito grande, e menciona
que por ser crianga, naquela época achava tudo muito amplo e alto, era “imenso”

explicou.

Hoje com 22 anos, afima que os 11 anos em que morou no sobrado Ihe rederam
muitas memorias felizes, e quando contamos sobre o atual estado do prédio, com
todas as reformas, fica feliz e menciona que deseja muito visita-lo. Para finalizarmos
trouxemos perguntas relativas aos sentimentos e significados que o sobrado tem para
este, € entdo que nos esclarece como associa o prédio:

Minha infancia, familia, festa, muita gente (...). Ponto de encontro da
familia, sempre que alguém vinha tinha que parar la (...) uma casa de
muito suporte. Ali foi assim, a minha primeira lembranca de infancia

mesmo foi... foi l4. (...) apesar de outras coisa mudarem, o sobrado...
ele permanece, uma coisa muito imutavel.

Figura 54: Praca Jodo Pessoa, na foto podemos ver o coreto, parte do monumento e o
sobrado a margeando.

Fonte: Facebook Picui Antigo*.

41 Disponivel em:<
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=1478662895647877&set=a.118253741688806&type=3>.
Acesso em 15 de novembro de 2020.
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Por ultimo conversamos com o individuo numero 5, este teve poucos contatos
diretos com o bem, mas isto ndo o impediu de aprecia-lo e produzir memorias a partir
deste. Natural de outra cidade chegou em Picui com apenas cinco anos de idade e
desde entéao criou lagos afetivos que faz com que sinta 0 mesmo amor que um “filho
daterra”. E com isto preza pela acervo patrimonial do municipio, declarando que estes

sao parte do nosso legado.

Ainda jovem nos relata que quando chegou em Picui, no ano de 1941, o
sobrado era um dos prédios mais bonitos da cidade, o caracterizando como um
edificio luxuoso. Um edificio muito bonito, segundo este, apreciado por muitas
pessoas. Nos relatou que algumas familias moraram no sobrado apenas pagando
aluguel, pois “ndo havia prego para este, era somente para conservar até o fim”, esta
fala pode ser associada a um fato que descobrimos durante a pesquisa, que foi
quando o Cel. Manoel Lucas vendeu o sobrado para Erminio Bento e pediu que este
jamais vendesse, pois assim estaria impendindo que o prédio fosse destruido.

Mencionou que entrou poucas vezes no sobrado, mas na época em que 0
visitou foi em todos os pavimentos, mencionando como este é grande. Mencionou que
a receita federal quando funcionou la fez melhorias, pois na época o sobrado ja se
encontrava um pouco desgastado. Quando perguntamos se considerava o sobrado
como um simbolo picuense, afirmou que sim e elogiou a recente reforma que os atuais

proprietarios fizeram, pois ndo destruiram suas caracteristicas.

Assim como outro relato anterior, mencionou o edificio como compositor da
paisagem da cidade em sua juventude, lembrando das festas de janeiro, onde nos
conta que o prédio, por ter os “batentes” altos, tornava-se um lugar de encontro, era
ali onde as pessoas sentavam, alguns para conversar e outros para namorar. Esta
lembranca é dita, assim como as pessoas que conviveram intimamente com o prédio,
de forma amorosa e através de sorrisos que desmonstramp periodos felizes, dos
quais a edificacdo fazia parte. No fim de nossa conversa, explicando a problematica
da destruicdo de edificios historicos, o individuo 5 nos diz que caso o sobrado fosse

destruido “nao concordava, porque uma coisa daquela ali é... é... a beleza da cidade”.

Todos as memarias aqui coletadas mostram a relevancia que o sobrado tem
para a populacdo, sejam para pessoas que viveram 0 bem como casa ou apenas
como um marco paisagistico. A memoéria vem fortalecer a integridade do edificio,

ajudando-o a ultrapassar épocas.
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4.3 Propagacao dos registros arquiteténicos e da memoaria

No século XXI vivemos em um mundo com grandes facilidades (acesso a
informacao rapida e precisa) com a internet, que de acordo com Pinheiro et al. (2018,
p. 34) jA em 2017, era um recurso que estava ao alcance de uma parte consideravel
da populagédo. E ainda confome o mesmo autor (2018, p. 34), tornou-se peca
fundamental no cotidiano das pessoas, principalmente quando se trata das redes
sociais*?, que dominam o cenério, tornando-se um dos mais rapidos meios de

comunicacao.

Com a presenca das midias no ambiente digital e on-line, o cenario
comunicacional sofreu e continua a sofrer modificagdes, 0 acesso as
informacdes foi reconfigurado, a dualidade entre 0 emissor e receptor
foi alterada, atualmente vivenciamos um processo de comunicacao
cada vez mais complexo, no qual o publico leitor apresenta varios
canais para sua participacdo e deste modo chegam a ditar o
relacionamento comunicacional neste cendrio estabelecido (SOUZA,
CARDOSO, p. 67).

Chegamos entéo a conclusdo de que este seria, em vistas do século XXI, o
melhor meio para divulgacéo deste trabalho, que espera uma maior visibilidade para
Sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, e consequentemente uma maior
valorizacao deste patriménio histérico picuense. Em seguida, foi tomada a deciséo por
parte da autora, e dos contribuintes na elaboracdo deste trabalho, que o meio mais
adequado para reverberar a pesquisa seria o instagram“3, levando em conta toda a
visibilidade e possibilidades que esta rede social oferece, a exemplo o levantamento
de estatisticas.

Apos isto, criamos no dia 05 de novembro de 2020 a pagina no instagram com
0 endereco @sobradodosazulejos, que até o dia 18 de novembro do mesmo ano
atingiu um publico de 859 pessoas. Destes seguidores tivemos um total de 563
interacOes, entre estas estdo comentarios (31), curtidas (511), compartilhamentos (9)
e salvamentos (2) de fotografias postadas no feed e respostas (9) e reacdes (1) aos

stories.

42 Rede social € uma estrutura social composta por pessoas ou organizagfes, conectadas por um ou
varios tipos de relacdes, que compartilham valores e objetivos comuns.
43 Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usuarios.
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Figura 55: Pagina do sobrado no instagram, 2020.

sobradodeazulejos  Enviarmensagem &~ ~

12 publicacdes 859 seguidores 1.159 seguindo

Sobrado do Cel. Manoel Lucas

Aqui vocé encontra memérias e informagées sobre um sobrado de azulgjos azuis @

@at

PICUI - PB

Seguido por dandankids.medainfantil e jardelfilho501

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Idealizamos doze postagens, que foram feitas com o objetivo de apresentar o
prédio e o trabalho que estava sendo desenvolvido, tratando sobre a arquitetura e
histéria do objeto de estudo aqui abordado. Nestas publicacfes tivemos um alcance
de 4.260 pessoas, e conseguimos alguns comentarios acerca da relevancia do

edificio, parte destes corroboram com as memorias coletadas no capitulo anterior.

Figura 56: Postagens apresentando o edificio e o trabalho, 2020.

Fonte: Acervo pessoal da autora.



Figura 57: Alguns comentarios feitos em publicacdes da pagina do sobrado, 2020.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Além desta publicacdes no feed criamos também stories, isto elevava a

Figura 58: Enquetes feitas no instagram do sobrado, a primeira sobre o estilo e a segunda

sobre os azulejos, 2020.

il 85 T 10 U

Resultados do teste Ver respostas > Resultados do teste Ver respostas >

Colonial 24 Portugueses 25
Neoclassico @ Franceses 6

@ Eclético

Fonte: Acervo pessoal da autora.

visibilidade e também proporcionava mais interacées decorrentes principalmente das
enguetes que criamos. Estas traziam perguntas sobre a arquitetura do sobrado, como
as principais duvidas que envolvem o estilo e a originalidade dos azulejos.
Demonstrando ainda o pouco conhecimento que os cidaddos picuenses tem a

respeito do bem, apesar de té-lo como algo significativo para a cidade e para si
mesmo.



93

O instagram foi uma ferramente imprescidivel nesta divulgavacéo, alcangcando
publicos e nos possibilitando interagir e receber feedbacks, tornou também o trabalho
mais dinamico e facil de ser acessado. Que esta pagina possa permanecer contando
a historia do sobrado do Coronel Manoel Lucas de Macedo, e ajudando a manter viva

a importancia deste.



94

5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante este processo que aborda a andlise e a documentacdo do sobrado
picuense, foram tratados pontos como sua composicao arquitetdnica e a busca pela
memoria registrada e néo registrada deste. Isto levando em consideracdo que podem
ocorrer futuras degeneracdes ou até mesmo o ndo repasse de dados. Apartir disto o
documento foi pensado para que se preserve os detalhes, fisicos ou nao.

Esta preocupacdo tem em vista que o patrimoénio historico picuense durante
anos vem desaparecendo, e as modificagbes na paisagem urbana tém sido
constantes, frutos da insercéo de novas edificacdes e remodelacdes das ja presentes.
Por isto, o trabalho buscou este resgate e registro, que resulta no aferimento da

importancia do bem, objeto de nosso trabalho.

Todos estes objetivos foram alcancados a partir do estudo da estrutura e
histéria do sobrado, acrescidos com a coleta das memorias adquiridas pelas pessoas
que tiveram contato com edificio. Estas que exemplificam o quanto o prédio tem um
valor afetivo ndo sé para suas vidas, mas para toda a cidade, sendo palco de muitos

acontecimento institucionais, e também por esta localizado no cerne desta.

A relevancia de trazer a tona estes registros € a busca pela tentativa de mostrar
a importancia do patrimonio histérico de uma “pequena cidade” do interior da Paraiba,
considerando que atualmente grande parte destes sitios e seus bens sao tdo poucos
ou até mesmo nunca estudados. Além disto, para nés, o trabalho € de total
significancia, pois o sobrado € um dos prédios simbdlicos da existéncia da cidade,

pertencendo ao primeiro prefeito desta e participando de seu crescimento urbanistico.

Com a explanagdo da pesquisa comprova-se que este mesmo sentimento €
tido também por muitos cidadaos, que reconhecem o bem como componente da sua
histéria e tem por este um sentimento de “carinho e protecdo”, prezando pela sua
existéncia. Percebemos, que apesar disto, grande parte ndo goza do entendimento
sobre sua arquitetura e seus elementos, fato que pode ser revertido, e tendo sido ja

iniciado por meio das publicacdes no instagram aqui apresentadas.

Porém, é importante salientar que este trabalho ndo resolvera, nem pretende
fazé-lo, todas as questbes que envolvem o patrimdnio histérico picuense, sendo
necessario uma intervencéo a nivel de protecado legislativa, para que a integridade

seja efetivada. Além disto, é importante também que haja manifestacées, mesmo que
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em pequenas escalas, como oficinas e palestras nos ambientes académicos e
publicos, promovendo explicagdes sobre a importancia dos bens histéricos, em suma,

investimento em Educacédo Patrimonial.
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